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K. Schwitters:
Dibujo Merz

Revistas sobran, pero no existe una dedicada exclusivamente a la
IDEA MERZ
facer e lable,
MERZ
Se publicard cuatro veces al afio. Manuscritos y
que compartan el espiritu de la
IDEA MERZ
por favor, a mi direccién. No asumo_ responsabilidad alguna
Pedidos y suscripciones, por favor, ami direccion. Se hablan todas
las lenguas existentes.
MERZ 1 esti dedicada al

DADAISMO EN HOLANDA.

isés de impresion




“Que fait DADA? 50 francs de récompense & celui qui trouve
Ie moyen de nous expliquer DADA” “El talento se forma en el
silencio; el caricter, en el flujo del mundo” “El profesor Janfen
siempre lleva un saco de lino, no sdlo cuando da clases, sino
también en su tiempo libre. Asf vestido, se dirige a Ia puerta de
su casa y espera. Entonces, alguien se le acerca y le pregunta:
“Qué es dada?”. “DADA est un puits sur lamour.”

LIQUIDACION POR FIN DE TEMPORADA
CABEZA FRIA, PIES cALipos

VWVrid

Qué hay de DADA en el aire?
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DADA

EN HOLANDA

DAD A EE——

es una novedad en Holanda. Sélo un holandés es
dadaista: 1. K. BONSET (él vive en Viena). Y una
holandesa, PETRO VAN DOESBURG, es dadaista
(ella vive en Weimar). También conozco a un pseudo
dadaista holandés, pero no es dadaista. Eso sf,

HoLanoaes DADA

Nuestra aparicion en Holanda s comparable a una
‘majestuosa marcha triunfal. Ahora, toda Holanda es
dada. Es que siempre fue dada.

Nuestro piblico se siente DADA y cree estar obligado
a chillar dada, gritar dada, susurrar dada, cantar dada,
Horar dada,censurar dada. Apenas uno denosotros, os
portadores del movimiento dadaista, nos acercamos
al podio, los instintos dadaistas se despiertan en ¢l
pblico y somos recibidos por aulidos dadafstas y
por un castacar de dientes. Pero nosotros somos la
orquesta dadaista y vamos a tocarles el clarinete.




0137dWO0D vava

sl g ks g, examse
or prdigs o Wb e spios Gl i
do lo grundes FREDADAS s s y TRSTAN

. wmisis  en m o) wed: st ctiol o kb
Soplamos ¢l clarinete, presentamos DADA, het publick fit
b o g o i

SILENCIO + VOZ (VERSOS EN E Y D) *

ANTONY KOK
DESPIERTA

Despertamos e dadiamo darmid s e oo s Como
i, e srehatamos tonos d belr dadta & s mass, Come
ar. Como una cabra sin cuernos, La fuerza dada cstremece incluso
all comisario de a Policia, hoy presente como representante del orden del
ks Ensu semb

de muestro iempol”. Como cuernos sin profet. Sonrio un instante, pero
nosotro lo notamos, los portadores del mavimiento dadista n Holands,




e perpien oy presente? Kijk eens, wij sijn Kurt Schwitters,
no dada, sino M 0 van Doesburg, no dada, sino St B
van Doesburg, mmqut 1010 crean, ela se hace llamar dada; y
zar, no dada, sino Stfl. Seguro se estin preguntando: “qué vienen
a ensefiarnos unos no dadafstas?”, Kijk eens, se trata de lo mis refi-
‘nado van onze cultura: un dadaista, justamente por ser dadaista, no
puede despertar en el piblico el dadaismo ador o
explicarlo. ;Begrijp U dat? Y todas las ubres rugen. Kijk cens, l pre-
sene s pas sctosdads, o o dad. ey uns Anigledad
clisica, una Edad Medi der-
ey uoa época Dads \mu.epume lama dad. wamu)cnl.
época dada. E a época dada. Nad

nuestra época que dada.

Porque nuestra cultura es dada. Ninguna otra época experimentd
o la nuestra. Ninguna otra época carecid tan
‘marcadam ilos como la nuestra. DADA es el CULTO a
Is CARENCIA DE ESTILO. Dada & st que no tiene estilo,
iBegrijp U datt
Ustedes me diréin: “pero s Holanda no es dadat Holanda no carece
tanto de estilo como Alemania. ;No? Pues se equivocan. Taml
Holanda s dada, y nuestro piblico intenta demostrar que Holanda
s mucho mis dadaista que Alemania.

G

a tras que
yasabe que carece de estilo. Por ejemplo, viajo en la primera clase de
un tren y atravieso aquellos podticos campos llenos de molinos de
to mieniras debajo se almacena la micrda de los baros y sobre
nosotros, por los aires, viaja ¢l correo postal.
deelt I

os Estados Unidos mientras un caniche le ladra a la luna. Vi cémo
una carreta tirada por perros chocd con un automovil. Ven, so s
Dada. Por ¢jemplo, tengo una pistola de juguete, a cargo abriendo
a culata. Puede hacer 300 disparos por segundo, y en Helder hay
una base militar con cafiones inmensos. ;Las tensiones espirituales?
Aqui en Holanda, como en cualquicr otro lugar, viven hacinados
como buenos miembros de una comunidad, anarquistas, socialis-
tas, monarquistas, |mpn.almmm». expresionistas, dadaistas. ;Y la
belleza, por decir algo, el arte nd encocruno s rastros?
Kijk cens, por cjemplo, las casas estdn para ser habitadas. Las casas
10 son columnas publicitarias. Sin embargo, una casa con la facha-
da desnuda es una casa en calzoncillo. Y aqui, como en Berlin, se

50 si que es ten:

10
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adornan los calzoncillos de las casas con publicidad. ;Eso es bello? o
5qué? Es dada si un hombre lleva anuncios dadaistas cn su calzon-
cillo... ;0 acaso una casa es un pastel de carne?, s lo lleva escrito en
Infchad,tiene que cr i ;No s una ocura decile una ass, un

como no-
sotros, sino piedra y metal, pastel de carne? Para mf es una idiotez.
T

en sus paredes, ese sf es un pastel de carne, esté equivocado o quiere

hacernos pasar por tontos. Yo se los confirmo, sus casas son gene-

ralmente dada; rara vez, son pasteles de came. La publicidad es ¢l
4 bi sctica; subjet

publicidad se propague a costa de la belleza. A todo esto habria que
agregarle, consciente o inconscientemente, el kitsch. En Amsterdam
viun lunchroom decorado con estalactitas, como si fuera una caver-
na. La verdad es que me pregunto: ‘spor qué?” ;Acaso los habitan-
tes de Amsterdam consideran elegante una caverna con estalactitas?
584 Entonces tengo razon al afirmar que l estilo de Amsterdam es
la carencia de estilo. Y es que eso es dada. Como en Berlin. Y si se

q
para que dé la impresion de ser infinitamente grande? Fsa peque-
#a habitacién en Amsterdam que dice "6l mundo es un lunchroom
infinito en forma de caverna con estalactitas’ esa pequefia habita-
cidn, es completamente dada. Y si en esa habitacién con estalactitas
dejaran crecer flores y enredaderas, de modo que uno podria estar
sentado en una caverna oriental con estalactitas, entonces decora-
ron a lo dada. Como quien dice, dada hors deeuvre varié. ;O una
botella de agua Emser en el techo de una casa tiene estilo? Para mi,
ni siquiera es una botella, es demasiado grande para serlo. Ademds
e

Me van atener que disculpar, yo, por cjemplo, pienso que algo asf es
publicidad. i buscan arquitectura objetiva y buena, s6lo tienen que
tomar lalijn drie y bajarse en a ltima estaci6n, van a ver el Papaver-
hof s lermopsirsat, Un oais en undeseto e argisctur l
interpretada. Fs
determinadas por su material y su tiempo, tal como una flor crece
y florece. Las flores siempre son hermosas. ;Alguna vez vieron una
violeta hacer publicidad para el jardin boténico?




Nosot dad

10 con un espejo ante esta época para ver con nitidez las tensiones.
Dice la cancién: “Und wenn du denkst, der Mond geht unter,er geht
heint blof s k i

1o lo st haciendo, sélo parece hacerlo.] Ahora voy a explicar por
qué nosotros, que 1o somos dadaistas, estamos mejor capacitados
para ser portadores del movimiento dadaista.

Comopasa.
Pero las coincidencias no existen. Una puerta puede cerrarse, pero
incluso ese acontecimiento no es una coincidencia, sino una accién
consciente de la puerta. Nada es coincidencia. Nos encontrébamos

ladi I movimiento.

ta. El espejo que, indignado, niega tu querido rostro y lo refleja para

que se pierda; ese espejo no te quiere a t, quiere lo opuesto. Y noso-

tros queremos el estilo. Reflejamos dada porque queremos el estilo

Por eso somos los portadores del movimiento dadaista. Por amor al
v i ;

Nuestra aparicion en Holanda fue como una tremenda ¢ inaudita
‘marcha triunfal. Mientras los franceses ocupaban con caflones y tan-
ques la regién del Rubr, nosotros ocupdbamos con dada la Holanda
artistica. Los diarios publicaban extensos articulos sobre dada y pe-
queias notas sobre el Ruhr y la reparacién de guerra. Micntras que
los franceses se encontraron con una féerea resistencia en el Ruhr; en
Holand ¥ esquel

tencia de nuestro piblico es dada y, por o tanto, débil. Esa “resisten-
cia® es nuestro instrumento de combate. La prensa, mds experimen-
tada que las m pas suntuosamente a nuestro
bando. Se nos resiste al manifestar abiertamente su entusiasmo por
¢l movimiento dadaista. En 24 horas, Holanda aprendi6 la palabra
“dadal T todocl %

‘matiz de ella, cémo gritarla como un imbécil,lo més imbécil posible.
Es un éxito enorme. La persona moderna y civilizada reconoce, de
repente, lo imbécil que puede e, lo imbécil que es en lo profundo
de su alma. Es un éxito enorme. De repente, reconoce que su gran
cultura quizi no sea tan grande como parece. En Utrecht, fue muy
intenso presenciar como el piblico dej6 de ser publico. Un movimien-
10 como de gusanos atravesé el cadsver del piblico. En el escenario

12
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(het toneel) sc p gusanos. Un y
o SRR 7

y dada, Una G toneel. En-

cendimos un cigarrillo y miramos cmo nuestro piblico hacfa todo

el trabajo por nosotros. Fue un momento sublime. Nuestra demos-

tracion estaba completa.

Esperamos que, en poco tiempo, nuestro trabajo de informacién
formacién sobre la enorme carencia de estilo en nuestra cultura

despierte una fuerte voluntad y necesidad por e estlo. Entonces co-

solo luchamos por el estilo. En ese sentido, nuestras actividades ya
habian comenzado mucho antes de haber reconocido la importan-
ciay el significado de dada. No tenemos una sola manera de alcan-
zar nuestras metas. El estilo es ¢l resultado de un trabajo colectivo.
B ? La revista De st dirigida por Th. v. Doesburg, exis-
te hace 7 aiios. En ella uno pmde encontrar suficientes argumentos
0 delos

Imprimo aquf, del suyl un pocmz e ] K Boset:

LETTERKLANBEELEDEN (1921)

W (e dlsonsntes)

e, henosaribedo o g 8 patanc de penmien:
to Mer kel. A Merz no le preocupa que usted tenga
ora opinis .pu'u ERZ, y s6lo Merz, esté facultado para, algin
dia, en un futuro ain indefinido, transformar ¢l mundo en una
enorme obra de arte. Se preguntard: “jpor qué?” Kijk cens, Merz




¥
deal. C t terial, M i

posible:
Y si el trabajo es muy malo,

Merz se encarga de arreglarlo.
Merz incluso toma en cuenta materiales y complejos artisticos cuya
existencia no se conoce y no llegan a ser valorados. Sin embargo,
si nuestro objetivo es que ¢l mundo sea algtn dia una obra de arte,
tenemos que considerar que existen complejos que nunca vamos a
conocer, 0 no en su totalidad, porque no se encuentran en el dmbito
de nuestras posibilidades. Desde la perspectiva

MERZ

Enla obra de arte, Lo G
que todas sus partes estén relacionadas entre s y sean valoradas en
ae confinto Adiok, maglds desconocas i e pueden
enla
mm desconocidas. Asf, Merz domina lo que no se puede dominar.
¥ ash, Merz es més grande que e Al relacionar una magnitud
comocida con una disconocda, o sctto et en modifca n die
mension desconocids al modifcar 1 conocida, Porque a um de
o conocido y lo desconocido siempre es igual, siempre tiene que ser
igual, es decir, equilibrio absoluto. Kijk eens, cuando se tiene moli-
nos de viento se puede bombear del fondo del mar todo el liquido.
(Holanda es 1a prucba.)
Porlo pronto, Merz se ded:

la composicién colectiva del mundo, sobre el estilo universal. Estos
estudios son los cuadros Merz [Merzbilder].

Lo iinico que importa en 505 cuadros es el tono, el couleur, El ini-
o maeslal neceal pars bacerko oo e, Todo n l condro 5

I

L
son los limites de distintos u)u\:\m En el cuadro lo que mh im-
porta es la valoracion de los colores. Todo lo que no importa cs un
estorbo paralasconsecuencias d o que mport. s or 50 que un

imo se consigue ¢l color como material es, en ¢l cuadro, algo sin
importancia. Lo unico importante es que en la valoracion de todos
los colores en su conjunto se genere el equilibrio caracterfstico de la
obra de arte. Cualquier medio es vilido cuando tiene este propésito.
Mientras se alcance ¢l equilibrio, no importa si ¢l artista reconoce
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conscientemente los tonos de color utilizados en la obra. EI valor
Sy 0

valor artis-
tico enla obra de arte por medio de a valoracién. Yo, por lo pronto,
construyo cuadros con el material que, en mi comodidad, tengo a
mano, como boletos de tranvia, tickets del guardarropa, pedazos de
madera, alambre, cordén, ruedas misteriosas, papel vegetal, latas,
filminas, etc. Estos objetos los agrego al cuadro tal como son 0 mo-
dificados; todo depende de lo que el cuadro exija. En la valoracién
como conjunto, pierden su carécter individual, su propio veneno; se
desmaterializan y se convierten en material para ¢l cuadro. En sf, I
cuadro ¢s una obra de arte en reposo. No tiene ningtin vinculo con
el exterior. No es posible que una obra de arte consecuente tenga
algna relacién externa sin perder su relacion con el arte. Solo de
forma inversa puede alguien remitirse desde afuera a la obra de arte:
El material de la poesia son labas, palabr

ctad




dreafos. En

que partes. La relacién entre si, en cuanto conjunto, no es la misma

que en el lenguaje cotidiano, que tiene otra funcién: expresar algo.
3 3 4

des-forma y se las pone en una nueva relacion artsti
ten en formas-parte de la poesia, nada més. No tengo la intencién
de profundizar en la difuminacién de los limites entre las distintas
formas de expresion artistica, por ejemplo, entre la poesfa y la pin-
tura. Tengo que dedicarle un ensayo completo, quiz en la MERZ 2
3. No existen distintas formas de expresidn artstica, a separa
e S el S M o P e, o 1«
especialidad. La obra de arte

todas las formas de expresicn artstica. Merz no pretende zomlmu,
Merz quiere reconstruir.

LA TAREA DE MERZ EN ESTE MUNDO ES:
EQUILIBRAR OPUESTOS s
Y. REPARTIR CENTROS .DE. GRAVEDAD.
Hoy en dis, I arquitectura toma muy p

tabilidad, s

mano cambia con  preenci unt habitalén. Sl espacio etd blen
balanceado, la presencia del ser humano estorba el equilibrio artisti-
<. $6lo Merz puede y tiene que considerar contingencias adiciona-

les. En un niimero préximo de Merz, pienso eseribir sobre el asunto,
que, por ¢ pesasq
habitacion y,asi, al ser humano e

Pero también s posible hacerlo sin cl uso de la mecinica, aunque
quizi no del todo, Hay que establecer una relacién intensiva entre el

d des

hora sdl d 1Icvmdu
a cabo experimentos con ratones blancos que viven en cuadros Merz
especificamente construidos para ello. Por ¢l momento se estdn eva-
luando las huellas de los ratones. Se estén preparando cuadros Merz
capaces de equilibrar mecdnicamente el movimiento de los ratones
Hay movimientos que encienden algtn tipo de iluminacién. La ha-
bitacién mecnica es el inico espacio consecuente que es construido

de forma artistica y,a pesar de ello, es habitable.
KURT SCHWITTERS
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A ANNA BLUME

Oh, amante de mis veintisiete sentidos, te amo! Vos de vos
teavos, yo a vos, vos a mi. ;Nosotros?

Eso [por cierto] no viene a cas

$Quién sos, incontable mujer? Vos sos—— ;Vos sos? - La gente
dice que s0s, ~ que hablen, no saben como son las cosas

entre nosotros.

Vos levis el sombrero en tus pies y caminds con las manos, con
las manos caminds.

Fiola, tu vestido rojo, despedazado en jirones blancos. Roja amo a
Anna

Blume, jroja te amo! ~ Vos de vos te a vos, yo a vos, vos a mi.
Nosotros?

Eso [por cierto] se pierde en el frio fuego.

Roja Blume, roja Anna Blume, zeémo dice la gente?

1. Anna Blume tiene un torillo flojo.

2. Anna Blume es roja.

3. 4Qué color tiene el tomillo?

Azul es el color de tu pelo amarillo.

Rojo es el suspirar de tu tornillo verde

Vos, sencilla muchacha en vestido de dia; vos, amado animal verde,
iyote

amo! - Vos de vos te a vos, yo a vos, vos a mi. - ;Nosotros?

Eso [por cierto] va con las cenizas.

jAnna Blume! Anna, a-n-n-a, de mf chorrea tu nombre.

“Tu nombre gotea como sebo aguado.

Anna jlo sabés, ya lo sabés?

én s te puede lecr alrevés, y vos, a mis espléndida,

vos sos al derecho como al revés: “a-n-

Delicadamente chorrea sebo por mi espalda.

Anna Blume, vos, animal chorreante, te amo!

Pregunta del millén:

KURT SCHWITTERS.




MECHANISCHE DANSFIGUUR
1920 V.HUSZAR

Esta figura mecdnica que baila aparece en el lienzo
como sombra (fantasma).

Las superfcies verdes y rojas de su cuerpo son
transparentes

Sus movimientos son dirigidos fuera de esct
botones (son diez) que controlan unas cuerdas.

El rango de cada movimiento estd calculado
es rectangular, no puede pasar nada inesperado. La
cabeza también puede moverse a la derecha

El objetivo s generar una composicién plistica con
cadamovimiento ¢ integrar el fondo a la composicion.

HUSZAR 1923

a con

H
i

distribucion abstracta de las paredes de tal forma que éstas se

muevan mecénicamente en relacion a a cantidad de personas. A,

Ia habitacidn mecinica equi

ra a las personas.

18



DADAISMO

1. Dada se forma

El dadais 6 de la oposicién 2 todo aquello que la humanidad

produce y considera necesario para la vida y digno de ser vivido.

decir nada y sin conviccion articulada manifesté su resistencia en
i i id falta de sentid

era planeada. Jévenes inteligentes (como Hugo Ball, Tristan Tzara,
Hans Arp, Richard Huelsenbeck, entre otros), “personalidades ex-
cepcionales’, que no encontraron mejor forma de expresar su gdlido
desprecio por todo lo establecido. Cada uno luché por su indepen-
dencia dela forma més independiente posible. Estaban hartos de los
Iaboratorios en donde s estudian las ideas de forma microscdpica y
luego se almacenan. ;Para qué hacer arte? ;Para acariciar a la queri-
da burguesfa? ;No suenan los sonetos de nuestros “famosos” poctas
igual al dinero que se paga por ellos? No es el arte un banco al que

sitado, da burguc-

sia, para especular?
Ese fue el espiritu que sele transmitid al piblico en el “Cabaret Voltare”
Las Chronique Zurichoise 1915-1919 dan testimonio de lo estrepito-
sas que eran sus veladas:

“En el salén se escuchan alaridos, hay peleas, la primera
fila concuerda con lo dicho en el escenario; la segunda se
declara incompetente; ¢l resto solo grita, traen un gran
tambor. Huelsenbeck contra 200. El tambor y una campana
acompaitan un Ho-osenlatz [Bra-bragueta]. La gente protesta,
grita, golpea contra las mesas, se mata, demuele, se enfurece
por la interrupcion de la policia”

5Era la clocuente oposicién del piblico elocuente? ;Se trataba de
esnobismo descarado? ;De donde vino el dadaismo y qué queria?
El dadaismo representa el caos en el que vivimos. Habia dada en
el aire. Ni aparecid ni fue producido; existfa antes de que esta dis-
posicion espiritual encontrara expresion y se distinguiera de otras
disposiciones espirituales. Tampoco Ia palabra DADA, encontrada
por casualidad en un diccionario, tiene significado. Nacié del dnimo
del momento. S¢ necesitaba una consigna que fucra capaz de descn-
cadenar en a fantasia todo un mundo,



No, el dadaismo no surgi6 del descaro esnobista. Todo lo contrario, surgi
de la profunda entrega de personas que, en silenciosa soledad, se dedica-
ron a los problemas realmente importantes. Cuando Francis h(abm (antes,
cubista) regres6 de los Estados Unidos, el dadaismo encontr ida
e su ambighedad haca I cardad. i 391 (com l subtiulo: e ratd), a
revista favorita e Picabia, se burlaban del nivel espiritual e intelectual de
toda profundidad, conocimiento artistico, éxtasis religioso, de la gravedad
de a filosoffa. Los dadafstas no dudaban ante la certeza de la relatividad de
todo lo existente al momento de burlarse de ellos mismos. Picabia dijo una
vez de si mismo que era un “Rastaquouére” (alguien que vive a lo grande
sin que se sepa con qué recursos) o “le raté” (el fracaso). En su Jésus-Christ
R Jbra dadaista-flos6fi

“rastaquouére’”

“El rastaquouére estd poseido por el deseo de comer diamantes. Tiene

ar de cachivaches y unos cuantos sentimicntos ingenuos, Es de-
‘masiado delicado; hace malabares con todo lo que cac en sus manos;
o sabe para qué sirve, sélo quiere hacer malabares. No estudio nada,
pero inventa. E rastaquouére no es un equilibrista”

Este fragmento caracteriza perfectamente a los dadaistas. Th. v. Doesburg.

20
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(assis sur Phorizon, les autres vont chanter” PIERRE REVERDY).

Aunasi,
en 2 versos ha caracterizado gran parte de la esencia de . Sin em-
bargo, todo este asunto solo concluiré cuando yo, que no soy Pierre
Reverdy sino Kurt Schwitters ~aunque dude de que Pierre Reverdy
ey pensado en |l scibi los dos famosos versos e expesen

esos 2 versos que, hasﬂ donde &, no caracterizan a, en realidad,
presentan una determinada caracteristica de i, assis sur horizon,
s autres vont chanter.

Reconozco i en estos versos en la medida que los autres, que estén
assis sur Phorizon, es decir, a una distancia en la que yo ya no puedo
verlos y ellos ya no pueden verme, crean una obra que experimento
como obra de arte, como chanter. La chanson des autres es para mi
i Ahora bien, los versos de Reverdy expresan una forma especial
de'i, porque para i no importa si los autres experimentan su obra
como obra de arte 0 no. En el término “chanter” se expresa que estos
autes cpeentaon g0 ob oo o e arte s mportcte

e

paraiq

reconozca el arte en la obva dc los autres. S s imporlnnl: parai que
1o ge lgopars i, que s lgo 3 través de i g travs de
mi

q
s e de ser un pr autres.

o
W, T

Kurt Schwitters es el artista de la obra de los autres. Yo soy el artista
que hizo del canto de los otros, que tal vez sea bastante malo, una
obra de arte a través de la delimitacion.



No son i, aunque en ellas exista una chispa del espiritu-i. En las palabras de
Schenzinger el énfasis se encuentra en “Beschauer” en las palabras de Re-
verdy, en “les autres’. Si seguimos as de Schenzinger al pic de la ltra, cual-
quiera podria venir y decir: “Aqui hay i", solo porque el énfasis se encuentra
en el espectador.

mais

r:
5610 cuando el espec-
tador es artista pue-
de reconocer si en la
obra de los autres hay
arte 0 no. La obra es

més importante que
el espectador. Por lo
tanto, es esencial que
Ia obra de los autres
ofrezca la posibilidad
de ser interpretada
artisticamente, gra-
cias a su ritmo inh
rente, por el especta-
dor. Schenzinger no
cometi6 el error ~que
se encuentra en la pa-
Blabra “chanter”™ de
# Reverdy: no importa
silos autres quisieron crear una obra de arte o no. Sin embargo, la verdad de
i se encuentra entre Reverdy y Schenzinger.
ENTONCES, (QUE ES i?
es una * 7", Una 7" mintiscula del alfabeto alemdn
con el ques 6 este articulo®). Es la
por cjemplo en inglés, en *J will’ no es |a * 7. Esta 7 es la vocal
media en el alfabeto alemén.
Es una de las primeras letras que se aprende en la escuela. En
coro, los nifios cantan: “Rauf, runter, rauf, Piinktchen drauf”
[de arriba a abajo, encima un puntito]. i es la primera letra, i es
la letra més simple, i es la letra mis sencilla
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‘Eleg esta letra para designar un tipo especial de obra de arte cuya cons-
truccién parece tan simple como la letra i. Estas obras de arte son con:
cuentes en la medida en que son producto de la intuicién artistica en ¢l
artista. Intuicién y creacién de una obra de arte son, aqui, lo mismo.

q9949q49qqq

El artista reconoce que solo es necesario sacar minimamente de contexto
cualquier apariencia en este mundo circundante para que surja una obra de
arte, es decir, un ritmo que también puede ser percibido por otros indivi-
duos que piensen artisticamente.

zo000vr0 T
£555355¢ 0
§22izss 0
§83855%3
tabaaan @
Esrsasl
£33335%3
£222227 3
Es?9ss’ o
g a A °
F:o gk
§3 s

Lean el Poema-i inmoral. Me di cuenta de que al ageupar ropa femenina, la
repentina presencia de una camisa de hombre tenia un efecto inmoral, in-
cluso al ser de lino, y que en Ia sucesién de las palabras habia una vitalidad,
ajena a su funcién original de indicar precios, en donde habitaba un ritmo
artstico, Assissur horizon, les autres vont chanter. “Les autres” son I tien-
da de ropa. “Vont chanter” esla sta de precios en el diario. i es la separacion
de los precios y ¢l reconocimicnto dl ritmo y lo inmoral.

24
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poema-i pornogrifico
Laca
Esa gitona es
Buenay paciica

En darles a
La linea muestra donde corté el poema que saqué de
un libro infaniil. De la cabra surgi Ia ca
Ynose | molestars
En darles a | ustedes con los cueros

La iinica accién del artista en i es la deformacién al delimitar
elritmo.
It

giraban con fines artisticos. Aqui publiqué 2 de ellas como
imigenes-i (ver pégina 23). Pues bien, el médico que hizo las
radiografias no es el autor de la obra de arte, sino yo, que re-
conoct su contenido artistico. También soy el genio artistico
que cred el pasaje del tranvia de Haag, por lo menos su esqui-
na derecha. Y es que s le arrancamos ala esquina derecha un
pedacito, tenemos una obra-i.

Quien piense que es ficil crear una obra-i estd equivocado.
Es mucho mis dificil que construir una obra a partir de la

loracion d . pues el mund i




niega a ser arte, y es
muy raro encontrar
situaciones  donde
solo sea necesario
intervenir para crear
una obra de arte

MERZ es general, | es
una forma especifica §
de MERZ. iesla de-
cadence de Merz.

THEO VAN DOESBURG KOMPOSITIE 20

El huevo dindmico de Moholy-Nagy
es también un pollo pechugén.
(BAUHAUS WEIMAR,

Departamento de nuevos docentes)

ARTISTAS'
it 26



KRIEG 25

En este apartado se van a presentar mdximas
que son muy apropiadas para mostrarle a la
humanidad que también sin guerra nuestra
falta de cultura puede seguir intacta. Las su-
gerencias siempre son bienvenidas, Todavia
hay tiempo, todavia estamos en paz, todavia
puede evitarse una guerra.

Poema:
~] No existen valores que valga la pena defender.
N I tros. N

remos combatir a nuestros enemigos, sino a nues-
| tros errores. El enemigo tiene mis derecho a vivir
que vos a matarlo. Anna Blume es vista de atrds y
de adelante A=N—N—A. Tampoco en una guerra
podés matar a un ser humano, sobre todo no a tu
enemigo. Dada y Merz tienen un vinculo de opo-
sicién. Queremos sentir que pertenecemos a una
gran nacién, la de la humanidad. Cuando se tiene frio, hay que tomar una
It G /e ol e e o s o al mundo Quien
patria. No existe ninguna ley

las persnn.tsml(hnr una guerra, También hay choques de trenes. Luchamos
juntos, vencemos juntos, tenemos un solo enemigo en comn:

LA LUNA

Construyan escaleras y suban al techo a ver la luna, pero dejen los techos

en buen estado, Eso es patriotismo universal. ;Y qué es el sentimiento de

pertenecer a una nacién universal?

@ Leer con atencin antes de tirar al tacho de basura
KURT SCHWITTERS

| e

Porfinte vaeré,mi
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MANIFIESTO

PROLEARTE

u ¢ ¥ si existie-
ra, no tendria importancia alguna para a vida.
A

“%Qué esclart

proletario?”. ;Es arte hecho por proletarios o arte que sdlo estd al servicio
del proletariado o arte que ha de despertar instintos proletarios (revolucio-
narios)? Ate hecho por proletarios no existe, porque l proletario que haga
arte deja de ser proletario y se convierte en artista. El artista ni es proletario
ni burgués, y lo que crea no pertenece ni al proletariado ni a la burguesia,
5ino a todos. El arte es una funcion espiritual del ser humano y tiene el obje-

lautilizacién

s medios, pero estd atado a sus propias reglas y solo a ellas, y mientras
Ia obra sea obra de arte, estd mds alld de las diferencias de clase. Si ¢l arte
estuviera s6lo al servicio del proletariado -si dejamos de lado ¢l hecho de
que el proletariado esté contaminado por el gusto burgués-, estaria tan li-
mitado como el arte especificamente burgués. Tal arte no serfa universal,
10 serfa producto de un sentimiento de pertenceer a una sola nacion, sino
estaria marcado por posturas individuales, sociales, temporales y espaciales.
En el caso de que el are despertaratendenciosos insintos proltarios, s
tarfa utilizando los mismos medios que el arte sacro o naciona
banal, pero es bésicamente lo mismo que alguien pinte un ejército rojo con
votski a la cabeza o un ejército imperial con Napoledn a la cabeza. Para ¢l
valor del cuadro como obra de arte no tiene importancia si este despierta
sentimientos proletarios o patriéticos. Desde el punto de vista del arte, am
bos son puro cuento.
Elarte tiene que despertar en el ser humano las fuerzas creado
sus propios medios; su objetivo es el ser humano maduro, ni el prol
¢l burgués. S6lo talentos menores que, en su fala de cultura ~pues no ven
ms alli- y limitacion, pueden hacer algo asi como arte proletario (es decir,
politica pintada). El artista renuncia al dmbito de la organizacion social.
Elateque queremos o e i poltaioni burgus,porqe desarrllafcr-
s que son e -
ray,ala vez, no dejarse influcnciar por as ul.munc\ sociales.
lo que tiene que ser superado. La burguesia es
un estado que tiene que ser superado. En la medida en que ¢l proletariado

s6lo con

ario ni

e proletario cs un cst



y su cultura proletaria imitan el culto burgués, son ellos mismos los que,
sin saberlo, apoyan la podrida cultura burguesa en detrimento del arte y en
detrimento de la cultura,

Yor su amor conservador hacia formas de expresion pasadas de moda y su

segin su programa, quieren combatir: a cultura burguesa. Es por 50 que
el sentimentalismo y romanticismo burgués estn ain de pie, ¢ incluso si-
guen aplicindose a pesar de los incansables esfuerzos de artistas radicales
por destruirlos. El comunismo es un asunto tan burgués como la democra-
a social: una nueva forma de capitalismo. La burguesfa utiliza ¢l aparato
comunista ~que no fue inventado por el proletariado, sino por burgueses~
como un medio para renovar su cultura marchita (Rusia). Y s asf como ¢l
artista proletario no lucha ni por el arte ni por una nueva vida futura, sino
por la misma burguesia. Toda obra de arte proletaria no es més que otra
pancarta que publicita la burguesia.
En cambio, lo que nosotros estamos preparando es la Gesamtkunstwerk
[obra de arte total], mds sul ue todas las pancartas, no importa que
sean para publicitar champdn, dada o I dictadura comunista.

THEO VAN DOESBURG.  KURT SCHWITTERS,
hans ar TRISTAN TZARA,
CHR. SPENGEMANN.  d. Haag, 6.3.23

SEETIL 29
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w el barquito: s

NOTICIAS DADA

En Réterdam una tienda anuncia: “Uitverkoop tot dadaprijzen” [ofertas a
precio dadal. Se puede apreciar lo popular que es dada en Holanda. - EI
sefior Bremmer te cobra 50 Fl. por mostrarle obras de arte. ; Cudnto cobraria
i le mostraran i? ~ La editorial Sturm acaba de publicar el Auguste BalLe
Auguste Bolte sabia o que queria, comao el sefior Heyting.

jws- DERNIER DADA a PARISW

Paris (de nuestro corresponsal en Parfs): “Le mouvement Dada reprend son
activité & Paris avec tous ses anciens membres. Notre mouvement ici sera
plein de vigueur” [El movimiento dadaista retoma sus actividades con to-
gia.J- La Organizacién Juvenil Anarquista de La Haya considera a dada un
inodoro anarquista. Por el contrario, dada es un fino canal aristocrdtico en
un oasis. El programa dada no es un programa partidario.

3

El Binnenhof es el corazén de La Haya [..] El Haagsche
Kunstkring [Circulo de las artes de La Hayal, en deletreo: H
KK, es el corazén del Binnenhof. Dada es el corazén del H.
K.K. Las mesas de BILLAR y el BUFFET son la entradias de

3HS

dad, recibié ¢ introdujo en Los Paises Bajos a los dadaistas y;,
asi, conquistd el CORAZON de todos los dadaistas juiciosos.

1o tanto, los dadafstas declaran estar de acuerdo con la
propuesta de establecer en el Binnenho, con el auspicio del
H.K. K, la Oficina Central para el

FLUJO MIGRATORIO DADAISTA
{5~ EN HOLANDA -y

El sefior August Heyting (no confundir con Auguste Bolte) esta dispuesto
a redactar un himno dadaista holandés (musica de Voormalen). Fl tema

S3rdOH-dOH-dOH



elegido por el seitor Heyting dice asi: "DUMM DOMMER AM DUMMSTEN
MEHR ALS DUMM AM ALLERDMMSTEN” [Tonto mis tonto dl s tonto
Como
1 i dadl
. Después del TON-
TO AUGUST DE H. K. K. hop hop, el sefor Hayting permiti que hicieran un
corte Biedermeier en su saco tan perfecto. Th.v.D.

DADAISMDO

11 Paracada cere hay un pantalon | K Bonset

La diversidad de dada

Gomo dada no reconoce ningin tipo de valor, porque considera que la ver-
dad es imposible, se puede afirmar que el dadafsmo no tien una forma de-
terminada. Dada puede manifestarse a través de muchas formas.

“Dada tiene 391 posturas y matices, segun ¢l género el presidente. S¢ trans-
forma - se adapta - siempre dice también o opuesto - sin importanci
grita ~ pesca. Dada es el camaleén de los répidos y calculables cambios””
(Tristan Tzara).

La forma de expresién que, a pesar de todo, es més cercana al estilo de
vida dadaes la de Picabia, Tzara, Arp, Huelsenbeck, Schwitters y Ribemont
Dessaignes. Es la forma de arte relativa, donde el artista no toma ningn tipo
& . d 3

Los dadaistas son d aly optimismo,
integran la risa en el arte sin hacer una caricatura. Que ¢l pubhco. sin haber
entendido, se ria con la misica de Vittorio Rieti no s un problema para
n-serio” sl poblema mis

ellos. Consideran que “el-tomarse-a-si-mismo-

1as manos s cabesa reflesionar sobe e sufmcoto del mundo y mar-

ch
misica para e y e La isa el respeto son compaibles. EL i

sin perder profundidad.
La poesia abstracta del poeta Hans Arp es la prueba. En “La méquina de
hacer nubes”, por cjemplo, se construye la vision del mundo dadaista (el



mundo como totalidad desordenada y contradictoria de acciones inconse-

cuentes y constantes) a partir de la pura palabra potica, esto s, la palabra

que fue suprimida de la légica del 2x2.

Para el dadaista, que ya en 1o cotidiano descarta la logica, es imposible que
1260~ q Tal

Ta poesia es 2x2=5.

Para el dadaista, ¢l “momento poética” comienza con la desnaturalizacion.

Las palabras son material que no pertenece a ninguna lengua y que obtic-

e signifcado postico a ravés de la musicalidad y la desnatualizacion. La
P queuna

mnm tiene que s 4 P

cubista y pre-cubista (Arthur Rimbaud, \Ie LI\I!rhmnm) de los dadafstas
(Tzara, Bonset, Schwitters, Arp, etc.) es nla poesia cubista el
womsens RS B AT s un contraste
Ia dad esth
directamente relacmnada sl Ll dndaita,
o de

oot W AL GRS oo & lz pmu Una accidn es,
para €, tan potica como una bolsa de papas; lecr el diario es, para ¢l, un
placer poético. Escribe versos como baila un shimmy, come, bebe, camina
0 se ducha. El dadaista no necesita algin tipo de éxtasis. El s instrumento,
espejo de todo el acontecer mundial y ese acontecer es DADA.

.
E Aldo C: i

del dadaist
A continuacién, la traduccién de un fragmento que se publico en la revista
Destijk:

trini-
dad dela cosmovisién dadaista,y estoy seguro de que esta interpreta-
ci6n dela vida, basada en la relatividad de todos los puntos de vista, s
una cosmovisin en la que los opuestos se igualan y, en poco tiempo,
conquistar el espacio donde se mueve nuestro planeta

I dadaismo es la realidad del espiritu. En €], lo imposible se vuelve
posible,y es por eso que el espiritu solo puede expresarse a través de
To imposible. El dadaista ~ya la palabra ‘dada’ expresa el conocimiento

! blecid:

¥ estéril, extrae de si mismo, el 'sf, siempre en relacién directa ¢
inseparable con todos los acontecimientos espacio-temporales y




fenomenos. Independicnte del tiempo y el espacio, el dadasta vive lo
positivo-negativo, el s-no, o universal, el ayer-hoy; y en el vuelo audaz
e e A e L junto al otr”

“El 2, él es az. No dice: i

¥ afuera transitan camiones, colectivos, autosy trencs, un perro ladra
ounnifio chilla, et

ARG o riama yelocidad lmo ¢ iteaaliad. EL T e
acontecimientos (si mismo, cama, afuera, camién, colectivo, auto, tre-
nes.perc. i) sinuna represntacion nalégic,una eoria o snt-

S I i dc s repeescptocin mimdien s s
dela vida. El s arte: la vida como manifestacién a-natural desordena-
da, relacién caprichosa con la materia en oposicion a la estitica cds-
mica, que limita a la naturaleza y espritu.

Si generaciones anteriores elevaron el arte  un fetiche, el dadaista lo
conideraalgo o s mporant que sunas, vender o hacer deprte
El delavida,

ala humanidad en un estado de pasmdad onirica Para os dadafstas,
la causa es la creciente pérdida de audacia: el ser humano tiene cada
ez mis miedo de reaccionar con espontancidad a la vida

‘Europa esté sumergida en un pesimismo que tarde o temprano la destruird;

7 0 et bin,porgy st ot oo e de sperse las

N 7

El dadaista o tiene inencicn de tener zlg\ma influencia vdeologu s
person
ya sea estética, politica o r:hyo:a, serd consecuencia de unas cuantasfrases
que, alo sumo, generardn cambios en la forma, pero que estardn en contra-
diccion con todo lo demds.
“Si proclamo: ideal, ideal, ideal, saber, saber, saber, bumbum, bum-
bum, bumbum, es porque me estoy refiriendo al progreso,  la ley, a
la moral y a todas esas otras cosas bellas sobre las que varias personas
‘muy inteligentes han disertado en muchos libros; es porque pretendo
demostrar que cada uno de ellos baila segdn su propio bumbum, con
su son esté bien y satisface sus més enfermas patologias, etc” (trad.
“Tristan Tzara)
Eso i, el dadaismo y la visi6n cortante que le lanza al mundo no llevan a un
nuevo pesimismo. Solo constata que el mundo también puede ser distinto y
le divierte saberlo.




El dadaismo no reconoce ninguna orientacién politica como buena; para él,

¥ con mucha frecuencia hasta que las masas hacen de cllas un bumbum. Esta
indiferencia dadaista ha llevado a la burguesfa a calificarlo de “bolchevique”
yalos comunistas de "burgués” Dada se rc. Es I tnica respuesta que tiene
sentido para un dadafsta. Lo tinico que lamenta es cuando alguien, como los
dadaistas alemanes, e entrega a la politica. En Alemania, donde todo es po-
litica (arte, religién, filosofia, caminar, hablar, comer, beber, etc.), el huracin
de la politica también arrastr al dadaismo. EI dadaismo francés, que nacid
de la filosofia vitalista (Bergson, Iabbe Sarbon), ha mantenido hasta hoy su

caricter especulativo
1 o ptwciadan

cursores del dadaismo: Rabelsi, Descarles, Mallarmé, Marqués de Snde e
Lautréamont, Arthur Rimbaud, Guillaume Apol rgson, Nietzsche,
et Bl dadafsmo, cuyo nifio mimado es Charlic Chaplin,tene admiradores
en todo ¢l mundo y mecenas entusiastas. Ningin otro movimiento puede
despertar tanto interés como el dadaismo y su archivo secreto de s de
10,000 documentos importantes (criticas, polémicas, cartas, etc).

‘Theo van Doesburg.
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BANALIDADES (1) >
{Sefor, Sefor, entrégame tu tempestad!

Phillip kissed her and held her warm cheek against his for a moment.
Siempre hay que disfrutar del presente. (Goethe)

Ahora me toca volver ala mierda. (Soldado de vacaciones, 1917)

El amor es cuando a uno le falta algo y lo busca en otra persona.
(Fricke)

Pero en los damificados. (Verso completo de Geibel)

A una palabra no es posible robarle ni lo més minimo. (Goethe)
Cuéntas cosas han pasado. (Platen)

Mantén la lengua inmévil y nada de lo que salga de tu boca serd un
pijaro, (E. M. Arndt)

¥ quien posea algo tiene que estar armado. (Goethe)

HIJO, GOLPEA. suws

El buen samaritano solo puede ser paciente. (Schefer)
Mi coraztn es igual al mar. (HL. Heine)

Nada menos que el patriarca Jahan para esparcir las semillas de la
prosperidad con mano ligera sobre nuestra juventud en escuelas y
hogares. (Andnimo). Y es que bien malvenido no prospera, y quien
ala grandeza no hom, me]o( leir <n u camino. (Andiim). Este
esel E T
tecén comenzamost (Nuestra mujer de la llmpleza7 Smxle, Tady,

El més tonto no es o suficientemente tonto. (Bodenstedt)
Lo importante no es hacer mucho o poco. (Bauernfeld)
Dejen vivir a las muchachas. (Inscripcion antigua)
Elinstante es algo muy raro en la vida. (Schiller)
A quien disfruta del pan seco le va a ir bien. (B. Reinick)
10 de febrero de 1900, consejero privado de von Pettenkofer, Manich
+ (Lista de defuncién)
Oasis sin desierto. (Nebel)
BRILLANTINA para e pel
Dada lo vuelve loco sin interrumpir su trabajo.
In arte voluptas.
Mejor serfa dejarnos llevar por la tormenta y legar al primer puerto
que ella decida. (Lessing)
cja M

conlalluvia
de ligrimas
brotan flores (Chr. Rellis., trad. K. 5.)
{Pobre Alemanial - ii sdlo tiene a MERZ!



Viejo poema fonético

Olalala OA OA lala

poemas / / hallados por Moholy-Nagy.

Pasado:

Yo tuve, vos tuviste, €, ella, elle tavo, nosotros tuyimos, ustedes tuvieron.
Futu

Yo tenit, vos tendris, €l el ele tendr, nosotos endremas, ustedes
tendrn.

RIRA BIEN qui RIRA LE DERNIER

T. FRAENKEL.

M P D uhor no conocen todavia el tabgjo de a Merz en
Alemania. Es comprensible, sabre todo porque ese trabajo
es producto de un solo miembro, yo. Proximamente en la Merz 5. MERZ

Salud y prosperidad para aquellos que caminan en dos patas gracias a su
‘mafia, Cualquiera que fue ssajon, seguird siendo ssajon




4
3333 CHA

2.

3.

8.

9.

forte T

caeueaoc |
(unsono)

ocaeueao |
caeueao
caecueao
caeueaoc |
oaeucao
oaeuéao

caeueac|

caeueao

| matrimonio

entre el arenque y la verruga atrevids, s

OPLASMA I ¥ I I

(poema simultineo)

piano ———— forte
rcuitvilence, regardecalorie de balance, soutent dur  carambo
fis micpriser sousenir, sabotis declancher carbomnade ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

lero envejece la es ociosidad de la cafa de

| Tos jév(..) tienen un
en el pi pa plane-

| o tengo idea de por |

abajo para para ol
[ Tferiados  pl.] la
can[...] ya que nues-

[ todo tod dadail..]
dos veces al mismo

| estos diaruch
[Jublicidad como.
| ! trabajo frio f1..]

a todos y esos tres

[ 73 la cosa de Pe
de uma fibri

CENSURADO

se.y al perderse ¢l ruido del triuafo de d 6 uno uno uno uno uno

culo formado a la alemana, o esa es una densidad tan [..] que los bosques
tario po peristilohegemonia de una tin] ] larguedad ad ad ad ad ad ad ad

qué pucde [.] i d caballeroo|..]

Jalredit].. redit..]dititiitcititc

o para eso sirven mejor |
puntos secretos Ia desech:

Jdiadoras inteligentes sus [
-+ estella de cine ine ine i




BANALIDADES (2) =

sPor qué imprimir banalidades y escri-
bir este articulo? Para poder publicar
el articulo dada completo que, ya desde
comienzo de afio, muchos conocen por
panfletos y papelitos (ver pagina siguien-

Enla Merz 1, del 23 e enero, escribi
sobre el dadaismo en Holanda y las dife-

NSCRIPTION FOR & BREKRFAST ROOW: rencias con Merz. Defini
To glorious white-tle waterclosets, “dadaismo” como un mo-
1 prefer nature, to_ wipe myself with  vimiento vitalista, “dada’”
hemlock, 10 squat defanty under the sky  como el rostro de nuestro
under the hill, where dead grass in the tiempo, @ los dadaistas
morming s ik 3 squirrlskin coat, moth-  como. portadores de es-
eaten slighty and hung on theline to dry. B atacttidad

M. COWLEY. $ed 1P $°d 1n01 ip sed en Holanda bisicamente

45

como actividad artistica porque moldea el material dadaista. Sin em.-
bargo, nuestra actividad no siempre fue artistica, por cjemplo, cuan-
do 1 dadais el pi i

iones y
del proto-dadaismo y del dadaismo en general (ver pégina siguiente).
Enelfond i i

iba con el dadai Maréchal-Nicl
con una rosa comiin. Al dadaismo refinado lo contrapuse a Merz y.
liegué al siguiente resultado: mientras que ¢l dadaismo solo muestra
oposiciones, Merz iguala oposiciones por medio d la valoracién de
una obra de arte. Merz en su estado mds puro ¢s arte, dadafsmo en su
estado mis puro es no-arte: ambos como producto consciente. En la
Merz 2 escribi sobre una forma especial de Merz: ,i" Se trata del des-
cubrimiento de un complejo artistico en un mundo no artistico y la
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creacién de una obra de arte a partir de ese complejo, utilizando la delimi-
tacién, nada més. Ahora, en esta Merz 4 amplio esa idea. Escribo sobre la
banalidad, que es el hecho de encontrar un complejo artistico en un mundo
o0 srltlo y I cetlén de una obea s (n0-ar coscents)a parti de
ese complejo, utilizandol

los dadaistas hayan amado la banalidad en :unlq\m:m de sus manifestacio-
nes. Tristan Tzara escribe sobre nada menos que Paul Eluard (Paris, 3 Rue
Ordener): “Paul Eluard veut réaliser une concentration de mots, cristalisés
comme pour le peuple (en castellano, banalidad en forma banal), mais dont
e sens reste nul” Publicar una feuille mensuelle, PROVERBIOS, que se de-
digue casi en su totalidad a las banalidades. Y e recomiendo esta
destacada publicacién a todos los verdaderos dadaistas. Las banalidades ci-
tadas en “Wenn sone Geige” derivan de proverbios. A continuacién preten-
do lanzar otra luz sobre el término “dadaism’”

De boomen zijn de beenen van het Landschap. (. K. BONSET)

Ks.

dada completo. 1
Dada nacié como una reaccién. Si querés ser carpintero, tenés que
preocuparte por ¢l pasado. Dada fue inventado por artistas como

y vuelto a desarrollar, se habfa dispersado en infinitas tendencias,
¥ el artista no encontré otra salida que reaccionar a ese desarrollo.
El porqué no importa aqui. Quizd porque la falta de estilo se habia
vuelto tan abrumadora que pup pup, la tormenta dadafsta tenia que
Tlegar. Aqui si importa constatar que el pre-dada fue una
REACCION al ARTE y

REACCION a la FALTA DE ESTILO.
No tengo mlencmn ni necesito remarcar que dada es el tnico estilo
de nuestra época. Lo que me interesa es demostrar que dada queria
ser conscientemente no-arte por reaccion al arte, Fl dadafsmo con:
secuente, el puro dadaismo es solo no-arte. Pero el puro dadaismo
casi no existe, como sucede con todos los ideales: arte, patriotismo,
pacifismo, bien y mal. En este mundo todo se mezcla,

qué es el arte En la Merz 5 pienso profundizar en ls leyes del no-arte

'y dar algunos ejemplos (DADA COMPLETO 2). Me limito a sugerir

aqui que el arte se forma a través de la valoracién de sus partes. Dada

destruye la forma artistica por medio de la yuxtaposicion sin orden
oo R d




BANALIDADES (3)

No todas las banalidades son dadaistas. Primero hay que s-
tablecer que no importa si el creador de una banalidad la crea
banal 0 no. Cuando Edschmid afirma: “siempre hubo jove-
nes?, estamos ~iSefior, Sefor, dame fuerzas!- ante una bana
lidad, lo haya querido o no. Es tan no-artistico que podri
ser una obra dada, claro, en el caso de que no haya querido
expresar conscientemente algo sumamente importante y ar-
tistico. Pero si yo lo reconozco como dada, lo es: i = dada. Y
asi, gracias a las banalidades no deseadas y consecuentes que

L dada,
¢l mundo es dada, es decir, i = dada (ver Dada en Holanda en
la Merz 1). Vivimos en una época dada-i producto de la acti-
vidad dadaista y su consecuencia. No todas las banalidades
son totalmente dada; pero en toda banalidad se esconde una
cantidad importante de estupidez dadaista. Separé banalida
des,es decir, hice una obra de arte a partir de la yuxtaposicion
y valoracin de oraciones banales. Soy consciente de que o
todas las oraciones T banalidades. Que el lec-
tor decida por si mismo. “Pues en nosotros hay algo constitu-
tivo que puede upluur verde? (Th. Diubler). No me atrevo
a decidir i “jSefior, Sefior, dame fuerzas!” es banal; a raiz de
Ia enorme cantidad de explosivos que esa oracidn almacens,

orlo menos en Sefior, entré-
game tu tempestad!” estamos hablando de una orden que una
persona, quizd a punto de p.-.u er el conocimiento, pronuncia
5 e esencia, o cs distinta a: “{Seiora Meler, Sefora Meier,
deme 6 ra
Meier explote verde. Y quizd asf hayamos por fin simplificado
el expresionismo: “Intercambio de bienes espirituales’, donde

como se lo hace con el ca. Eso sf, a menos que no se trate de
luz eléctrica, no necesita pagar impuestos. “Dios, nuestro Se-
fior, nos ama, nos regala luvia y luz para que todo prospert
(Doris Thatje) ;Estds ahi? Bostezo de nterds.

rrrom!

“Pero en los damnificados”
Lo siento, pero el verso no es mio.
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Ahora a Tristan Tzara, Como respuesta a la pregunta: “Que-
lle est Fattitude qui vous semblerait aujourdhui la plus sym-
pathique?}, escribid en el Journal du Peuple: "Aht Tl-y-a un
trés subi é
P

our
la littérature, cest en le combattant par ses propres moyens
et dans ses formules” El si que hace una distincion bastan-
te clara entre littérature y poésie. Yo pretendo combatir la
poesia no-formada en nombre de la poesia constructiva. Lo
mejor para combatir el mal gusto por laliteratura sin forma
y pensamientos es la banalidad-i. Esta le muestra allector la
forma terriblemente mala: “Pero en los damnificados’ o los
contenidos terriblemente tontos: “icuntas cosas han pasa-
do!” (Platen). Si no entendi el primer verso, cémo se puede
esperar de mi que lea los siguientes. Y si leo: “Advertir a un
amigo es quercrlo” "8 porque soy ‘gnm de \onlo iCudntas co-

Pregunta del ptrr $Quién es i bml, Platen o Schnei-
der?: ,Wenn sone Geige angewarmt s, denn gehtse besser?”
[Cuando el violin se calienta con el sol, jte sentis mejor?]
Ambos querian decir algo inteligente. Schneider, por lo me-
nos, di ienes no tocan el viol

Basane aburrdo, Gt 6 e léphant poteron s mos.
taches, ET VOUS? De pijpen der stoombooten zijn zwart.
Ks.
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NOTICIAS DADA <

Tristan Tzara, Paris, escribe: “Tu peux dire 4 tous nos amis

queje suis toujours leur ami. Tzar:

PSEUDONIMO DESCUBIERTO é

1. 8 Uhr Segal, pintor y G il o

nodeb:conﬁmdlrsecunelequmooocn 85cgi 'Elm:cs

vidat) —2. thluchapm'ln vndzdzmylnhzlh\ elsefior
d. Red hace piblico que DE WELEDELGEBOOREN
HEER THEO VAN DOESBURG nunca existié. Se
trata de un nombre que surgié a partir del nombre
SODGRUBE y es el pseudonimo mal encubierto de J. K.
BONSET (ver imagen). Y para esta revista s lamentable
tener que difundir la noticia: Y

francés Albert Gleizes y el
pintor espasol Olazdbal,
el Sr. Theo van Doesburg
fue designado miembro
honorario de "La maison
de I'Amerique Latine"

ot
es lamentable I mal
posicionado que esté A ]
D Bo A. Quizé sea culpa
de Kurt Schwitters. — En
Ia antigua tumba del antiguo rey dada Tuthank-Carmen
se encontré un buda de pléstico embalsamado (segin
los registros, es la primera ESCULTURA MERZ de la
historia).

) Acte s simplemente arte, nada mis.d. Red. “Elate es vide”significa
sl reves”



OPOGRAFIA
DE LA TIPOGRAFIA

(Algunas tesis del libro de EL LISSITZKY de pronta aparicién).

1. Las palabras en un pliego impreso se miran, no se escuchan.

2. Con palabras convencionales s transmiten conceptos; con letras se
compone el concepto.

3. Economia de la expresion - Optica en lugar de fonética.

4.l disefio del espacio del libro, por medio del material de la oracién y

i i last
de traccién y compresién del contenido.

5. Concebir el diseio del espacio dellibro por medio del material de los
lisés que llevan a cabo la nueva Gptica. La naturaleza supernaturalista
del ojo en perfeccionamiento.

6. La continuidad de las péginas - el libro bioscopico.

7.l nuevo libro exige un nuevo escritor. Tintero y pluma murieron.

8

que superar el plieg
impresos Ia eternidad de los libros. LA BIBLIOTECA ELECTRONICA.

edaccién no esté de acuerdo con la totalidad de las tesis. Reconoce la
relacién entre texto y composicin tipogréfica sélo relativamente.
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INVERTIDA, ESTA REVISTA SE LLAMA ARP. CONTENIDO: TAEUBER.
BRUGMAN. NOTICIAS DE FAWILIA. WESTHEIN. 4 | LAMPE. LISSITZKY. GOLOACKER

MERL

Jmitatoren
watch stepm

Quien no valora el centavo
o es digno del euroddlar. K.S.

OCTUBRE 1923
E l REDACCIGN DE LA EDITORIAL MERZ:
1 KURT SCHWITTERS, HANNOVER, WALDHAUSENSTRASSE 5"
ZURICH- ~HANNOVER



Bl Lissitaky Proun (Cludad)

WATCH YOUR STEPI

unque no 1o crean, la palabra MERZ no es més que la segunda sflaba de
merz” [comercio]. Observen el cuadro-Merz en la pégina 58. La Stadt-
galerie en Dresde lo compro, La palabra surgié de forma orginica cuando
cortaba pedazos de papel. No fue una coincidencia, pues en Ia valoracion
artistica nada que sea consecuente es coincidencia. Al cuadro le puse “das
Merzbild” el Cdro-Merz] por ¢l pedazo lgibl. Caando me di cuenta de
que estaba delas categor

quéun vmmlvrcpara imi cbre, para miarte. Lé puse Cuadro-Mierz por aquel
pumumadm El término Merz no tenia significado, asi que MERZ se fue
desarrollando a partir del cuadro.
Consecuentemente, me dediqué cada vez mds al término hasta alcanzar su
significado actual y por medio de esta revista lo hice publico.
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Mm aiplra air delo individual a lo universal, aspira a eliminar todo tipo
05, por cjemplo, del material ~que, en i, no tiene importancia
pm frimd ¥ de la composicién -al crear un nuevo or
y al introducir la seleccién-. En cada género artistico, los materiales, los
medios y las leyes se adaptan a la voluntad de composicion especifica de
una época muy concreta que cambia constantemente. El arte vive a través
dela vida del tiempo. Como podemos leer en la revista G: “{Por favor, nada
de verdades infinitas!”. S6lo existe la verdad de nuestro tiempo, asi como
existi a verdad de otros tiempos. Merz se esfuerza por ayudar a encontrar
la verdad de la época. Es por eso que Merz busca proyectos artisticos cola-
borativos ~algunos ya avanzados-, por cjemplo en Holanda (Stil) y Rusia.
La palabra cstlo et desgastada y, sin embargo, e la mis adecuada para
época. de
Tos mediosy’ I soeslo
Toy, i e quela tendencia al
arte, Hay que hacer una clara distincién entre ESTILO y COMPOSICION
ARTISTICA. El estilo es la expresion de la voluntad colectiva de muchos
~mejor serfa de todos-, es democracia de Ia voluntad de composicién. Pero
como la mayoris de s personas y algunos artitas son unos imbcls y
les son siempre los de sus propias ideas
como un acuerdo entre todos sélo pucde darse en una linca intermedia, ¢l
estilo es, por lo general, un compromiso entre arte y no-arte, entre juego ¢
intencion. La composicién artistica no conoce la intencién. La obra de arte
s6lo se compone a partir de su medio. Los medios del arte son evidentes. E1
arte no es s que el equilibrio a partir de la valoracién de todas sus partes.

estilo que sea, ala vez, arte. Tos imbéciles. El

Stijl en Holanda no lo considero estilo porque carece de un alcance lo sufi-

Sin embargo, a , puede darse

un fuerte impulso hacia el estilo general. Basta con destacar la influencia de

Tos artistas Stjl en Alemania, en especial en la BAUHAUS. MERZ busca el

ot mediobusc medln,buscaqu todela comprieidsn posible

iere ser el club tampoco el club de

Tos genios, Mers. quxere ser el club de \odus‘ el club de las personas comunes
y asf alcanzar la normalizacin del catarro.




e .

Lindas nicotinas

crecen en ¢l campo

‘porque son flores de campo.

Enlos pucblos crece silvestre,

el campesino a veces sc las come.

{Qué felices somos apenas tenemos una!
Ernst Lehmann. 18.12.22 |

MERZ % Sars t 00 fai rota Vot s cois Sl i
Recuerden mi coleccion de banalidades. Cuando cada uno cumpla
a conciencia con sus propias leyes y, al mismo tiempo, conozca las
leyes del arte y evalie criticamente y desde su perspectiva las formas
de expresion de otros artistas, podrd, poco a poco y con incansable
trabajo, colaborar en la creacién de la capacidad de crear estlo. El
artista critica a los demds s6lo para aprender, no para ensefiar o para
copiar. Como la planta que echa raices en el suelo donde crece, el
artista debe cchar raices en el suclo donde crece. El artista crece del
contexto en donde vive hacia la composicin colectiva.

Esquema de estilo: 8 " Esquema de imitacién:
El estilo es creacién a partir de formas normalizadas segin leyes
individuales. La imitacion es la copia acritica de alguna forma sin
seguir ley alguna, también de formas normalizadas. No nos vamos a
dejar enganar por los imitadores que afirman buscar el estilo, tam-
poco cuando ocultan su imitacién al hacer una mezcolanza inteli
gente de estilos y modelos. Esa mezcolanza no es estilo, sino fraude.
Elimitar no echa raices. Como estd artsticamente muerto, no nece-
sitaalimento. cia es mi la de un b
refleja algo viviente. Como no echa raices, cualquiera puede derri-
barlo. Y a los imitadores los derriban con frecuencia. Como no les
crece nada, no pueden ayudar a crear e estilo, pues ellos mismos se
‘marchitan. Finalmente, como no pueden digerir Jas formas de otros,
éstas se pudren y los destruyen por dentro. Es por eso que apestan.
Algunos se echan perfume, pero una buena nariz reconoce el hedor
que proviene de su interior.

Imitatoren, watch step!




El imitador responderd con desfachatez que &l lo contempla todo
desde un lugar mds elevado, pues su alma no participa de su trabajo
¥ por eso EL es més importante que el artista creador. Es un error
creer que el imitador es mis libre que el artista. Estd atrapado en
formas exteriores porque no entiende el nicleo. Y como sus obser-
vaciones sobre el arte ajeno sélo alcanzan la superficic, el imitador
ancce en el exterior.
ELIMITADC una PESTE. L
fianes sin conciencia, estafadores sin honra, ademds de tontos como
cabras, traficantes, idiotas e insurgentes. Adletas de la coyuntura. No
hay insulto publicable que no les encaje. Les pido a los suscriptores
que amplien los insultos a gusto ¢ imaginacién; mi ldpiz ya echa es-
puma. El titulo honorifico de “persona critica” ~no confundir con
- no basta. La persona critica opina para aprender; el critico
juzga para enseiar. El artista de nuestro tiempo es la persona critica
que crea. Solo la persona critica puede madurar tanto como para
poder preparar el ESTILO sin imitar,
El artista critico siempre va a crear nuevas formas de composicién
en relaci6n a su época; el imitador, en cambio, repetird, sin sentido
 sin espiritu, formas de expresion caducas por pura decoracidn. El
tador, extremo, El artista
tiene leyes propias y por eso puede ser consecuente. El imitador se
escuda detrés de un extremismo fandtico porque no puede seguir
sus leyes y €50 es poco seguro, Ser consecuente es mds importan-
e que ser inconsecuente o extremo. Seguridad es mis importante
oculta, Llegamos al 1tér-
mino CONSECUENCIA. Aqui deberfa estar el articulo “dada
completo 2" acompanado de la imagen del corpifio en Merz 4. Por
cuestiones de espacio, me remito al préximo aio, 1924. jSalud y feliz.
afio nuevo!
K. SCHWITTERS,
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A LOS SUSCRIPTORES seles ruega que cancelen
esteafio (1923) el importe de la suscripcion del proximo (1924)
en la moneda de su pais. Se publicarén tres revistas. Las sus-
cripciones en Holanda se pagan a Frl. Tilly Brugman, La Haya,
Ligusterstraat 20.

Elegantes y originales solapas para guardar los nimeros del
primer afio, hechas con pedazos de papel, precio 20, s6lo para
suscriptores. Pedidos a: Editorial Merz.

I NOTICIAS DE FAMILIA

Dr. Rudolf Bluemner, ¢l recitador ofi-
cial de Stramm, inventor de cuchillos y

PATRIOTA

de Westheim cumpli 50 afos el 15
de agosto. Su cuchillo Raklitam es,
segin los principios Merz, un inven-
to excepcional. ;Cuindo amenaza-

peor escoria del mundo del arte: los
editores  de revistas cnemigas  del arter El cumpleaios
del Dr. Bluemner estd dedicado al sehor Paul Westheim

naturaleza la de profundolo en entrar
7 entrar en lo profundo de la naturaleza
Chr. Rellis

BLUeMnEr: "ANNA Blume, mis tres letras para te, yo soy
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Que cualquiera tenga

DICHOS DE GOLDACKER.

El resultado de la d|ﬂn| situacién econmica y poltica de

Alemania serin las e

as de la guerra anterior.

G, Revista de cnmpnsmbﬂ elemental. Sturm. Manométre.

Still. Mecano. Ma.

Mejor es peor que bueno.
Karl Minder.

Melﬂ Dada en Holanda
Mer

oo 4 R
Merz 3: 6 litografias.

de K. Schwitters.
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LaMERZ § es una carpeta con 7 arpadas
de Hans Arp. 10 ddlares o su equivalente en
otras monedas.

graia: Schnurchut.

2. Litogafia: Das Meer.

3. Litogeafia: Ein Nabel.
gealia: Die Nabelflasche.
grafia: Schnurrubr.
itografia: Eierschliger.

7. Litografia: Arabische Acht.

Se puede adquirir en la Editorial Merz.






MERL

MERZ es forma. Formar significa desformlar.
el contenido:

i/ MaGoEBURGO
DADACOMPLETO Nro.2.
IsSITzY.

PROUN - LsSi

ELTONTI

DADAISTAS

MOSAICO MERZ - VELADAS MERZ
DEXEL, GROPIUS, HOECH, ARP
cHARCHOU!

madame madsme. e
ADELANTO Nascl

La revista Merz es el 6reano ofcial del
movimiento. Suscripcion anual 3 M.

l e I rcaccion Wers, Ranno-
ver Walhausensi 84~

Redaccién de [a Editorial Merz:
Kurt Schuitters, Hannover, Waldhausenstr. 5 1



& Antes que nada, unas palabras sobre el articulo /if enla.
Merz2 (abril de 1923). Propongo una aclaracién pric-
tica. i/ es algo asé como un complejo artistico del que,

por medio de la delimitacion, surge una obra de arte
que es consectente con su ritmo interno. Me gustarfa
q Unactoartis-

idad. La vol
una ciudad de manera uniforme, como se hizo con Magdeburgo, es bienve-
nida; bueno, se lo hizo sdlo en parte, falta mucho para que realmente se pue-
da configurs una cmdud de manera uniforme. En Mgdeburgo e pinazon
varios que las casas
contiguas sigan un nuevo principio, también se limpiaron algunos cornisa-
‘mentos y decoraciones innccesarios. El hecho en s es bienvenido, pero criti-
cola ejecucion, para aprender de clla, no para condenarla. Que no se hayan
= =

del evento, pero hay que considerar que quedd mucho por hacer, incluso,
i . rtes. E I

arquitectura bien definida y su buen material. Habria que buscar la forma de
g con edificios (mumnpn.hdzdu, Igsis, plazss, eaclones de trene)
los

lograr a
minuya l efecto de lax casas a su alrededor, y no al revés. Setrata de una aclc

gastos ni p lavaloracion a la ciudad
¥ 1o a sus puntos particulares. Lo mejor seria utilizar colores grises y for-
‘mas simples y neutrales para los edificios privados. Los adornos innecesarios
podrian desmontarse y, eventualmente, utilizarse como cascajo para relleno.
e llegaran a usar colores fuertes, seria recomendable que se eligieran sélo
zqu:llui cuya adicién da un tono gris. En si, no tiene importancia qué paleta
de grises se emplee; pero no es posible, como sucede en Magdeburgo, que
cada cas preendatener u propio tono s e quire consegu una unidad.
d determi-

nado rojo y un determinado sminlkx 7 e e cxcyac verde, ol yel

cualqui obliga.
Junidad. Tencmosgucomaruna dmmm aungue ma enstmisma,nossca
lif utilizar

m:luyadwn.h, de en Magdebr s los col
brillantes. El verde es incorrecto porque estd en oposicién a la laridad de los
colores puros en sfy al principio de subordinacién que establece /i/. Ademds
habria que mencionar que, en un principio, inventé ¢l concepto /i en funcion
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a= Ja daridad, aunque f/ s un concepo que todssla ilizas s busmdn

casas. En una calle principal .|c Magdzhurga, om; Fischer pint6 la fadvada
de la Warenhaus Barasch, es decir, una superficie con puertas, ventanas y.
paredes. Las puertas y ventanas se pintaron con el mismo color; las paredes
con lineas sinuosas que dividen dreas, como en un cuadro cubista. Claro
que es imposible violentar la arquitectura de esa manera, especialmente si
reconocemos que el ritmo de la pintura proviene originalmente de lincas
arquitect6nicas. Tampoco estd bien realzar algin detalle arquitecténico, no
necesariamente feo, por medio del color,y esto no lo digo en sentido fil. Si
se pinta una forma ya existente y que originalmente no estaba destinada a
ser coloreada, la pintura s6lo sirve para “desformular” esta forma a fin de
utilizarla como material, para unirla a una forma total superior. Sin embar-
0, cémo pinta in contradeci I forma arquitectnicay s sereslavo de

tect Si el pintor sabe qué
mgmﬁu como principio de recomposicién, puede ajustarse a los requisi-
105 de la arquitectura que le togue. Kurt Schwitters.

DADA COMPLETO NRO. 2
Aesgue nada. quiero refeirme i articulo “dada complet” en a Mers 4
También

se yu:de decir no-arte zbstracto o in-arte abstracto. Hay personas que hoy
sfrman que dadatsmo st ety v s tratsdel gran piblico.sino de
d arte, dearte

e directores
I critico d locl gran -
1Qué

tas, y,en 3
dltnd:lzrle el filésofo del
abstracto?, qué significa “muerte” para el dadaismo?, spor qué no murid el
dadafsmo? Antes de responder a estas preguntas, adjunto una carta publica
dirigida al Seilor Kobbe.

TRANS. 50. Sefor F. C. Kobbe, Braunschweig, Landeszeitung [Diario
provinciall. (Con motivo de mi velada Merz en la Operettenhaus de
Braunschweiger el 26-1-24). Estimado Sefior Kobbe, permitame sefialarle
un error fundamental. En su critica, usted califica al dadaismo como un
peligro que no se debe tomar a la ligera. ;Considera, usted, el diagndstico
de una enfermedad grave como un peligro que no se debe tomar a la ligera?
sPeligro para quién? ;Por la enfermedad? Es decir, estamos hablando de
un remedio que no puede ser tomado a I ligera por ¢l paciente. Nuestra

énesti 4, también. Dadé i

dadsi s un remedio que no puede ser tomado a la ligera por nuestra muy
enferma generacidn. ;Podria comentar algo al respecto?
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Notaron la novedad?: la tilde en dada. Esta tilde es tan importante que me
puedo permitir escribir més sobre ella. Desde el 30 de diciembre de 1924
comencé a ponerle tilde a la palabra dada. Se puede escribir déda, dada o
dadi. En el primer caso, el acento estd en la primera silaba; en el tiltimo, en
la dltima; en el segundo, cada silaba se acentiia de la misma manera. ;Que
1o tiene sentido? Por favor, pronuncien la palabra en voz alta: déda suena
sajén, trivial; dadd suena francés, algo a Berlin, s decir, élan o metrdpoli;
en cambio, dada suena indiferente, como si no supiera qué quiere. Ahora,
a prucba. En nuestras veladas, el piblico més imbécil -discilpenme- nos
llamaba “déda’. No imaginan lo imbécil que puede llegar a ser el piblico en
una situacion asi. Los he escuchado reirse en los momentos mis trigicos
de las tragedias de Shakespeare, como si estuvieran en una obra-dadi. Es
decir, uno no cree que reirse con dada seria lo mds apropiado: dadi es el
rigor moral de nuestro tiempo. Y ¢l piblico se muere de risa. Como con
hakespeare. L i6 “dada’ it

que son tan indiferentes a dadd como al arte. Sin embargo, dads siempre ha
sido el grito de guerra de los dadaistas. Ya las primeras personas que intro-
dujeron conscientemente el uso d: la palabra DADA o vocabulario, los
X, Tzara, decian “dadd”
porque reconacian el élan en el acento. Y cuando el gran Huelsenbeck llevo
dadéi a Alemania, puso mucho énfasis en ¢l acento: “dadd”. La introduccién
de la tlde que hago para aclarar la sitacion es nueva. En la Merz 1 dice:
“Vivimos en la época dida. Experimentamos la época ddda. Nada cs mis
propio de nuestra época que dida” y “Dada s el culto a la carencia de stilo,
Dadi es el estilo que no tiene estilo”. Lo ideal serfa que vuelvan a leer el arti-
culo con la acentuacion correcta. Lo repito una ltima vez: dadi es el rostro
de nuestra época, dada es el movimiento que se planted como meta curar la
gocesldarun diagnditico, Dadien i rmedio que o pusdesertomado
4,y es por
guéx e peigro que o puede se tomado a liger.El baclo e
a enfermedad esté en el diagndstico del médico, y s fue correcto, también
reprsenta un peligro que o pucde e omadoa a hwa Asi quelos dadis
segin Kobbe, corre
[t hub el hombre
que abandono estrepitosamente el salén donde se llevaba a cabo la vela-
da de Merz. En un acto de conmovedora autoconciencia, iba golpedndose
mientras el resto del piblico aplaudia. De repente, ol hombre sc habfa dado
cuenta de que estaba loco de remate y, por el dolor que significa reconocer-
lo, abandon el salén. Algunas personas le gritaban “d4da’ Al respecto, un
efrin francés: Il iy a pas de sots métiers, I iy a que de sottes gens”.
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o,
del 26-1-24 en Braunschweig, quizd aqui o en cualquier otro lugar, no hay
nada que discutir. Ademds, cl gran publico no cree que dadé haya muerto,
un llanto fiinebre no puede parecerse al estruendo que recibimos de ellos.
Quienes declaran Ia muerte del dadaismo son criticos y artistas, directores
de museos, coleccionistas de arte, comerciantes de arte y académicos insig-
ifcants. Queda en evidencia o transparente de us intnciones. El desco

arte Lickn e o o i SRS ot o [P
dre nuestro, haz que:

superado. Queridos heraldos de la muerte, se equivocan, ;qué han supera-
o, acaso ueron,lguna ve dudi? N s puede habersuprado g gue
nunca se. ide ca se conocié. Qu dadd.
y siguen estando no han superado a dada. S, claro ~dicen Im académicos
insignificantes- nosotros mismos no hemos superado a dadd, es la época””
Con eso ereen haber destruido a dadi. Pero siguen equivocados, como sélo

después de dadd? Por ejemplo, yo, que soy Merz, que vivo, pinto, escribo, yo,
que soy enemigo d dadi, Iulgﬁ que reconocer que dadsi vive y que, en oca-

li esburg? El es la revista De St I revista

¢ Holanday,sin emb

dadaismo como la mejor herramienta para .exmn para aflojar. ;0 los aca-
démicos de pacotilla se refieren a Hans Richter, el editor de G, el cineasta
slmin rmés conecaentet Richie ;s mposle magiar i e

na sin dadd” Queridos ¢ ide qué estin
halando? £Dadk esté muerto porque no puede seguir desarrolindose”?
ivocan como siempre se han equivocado. Porque: dadi es eterno.
La purificaci6n del arte por medio de algin tipo de dads siempre serd ne-
cesaria para eliminar productos rancios que surgen de la descomposicion
de complejos que s volieron innecesarios. Los académicos vuelven a pre-
guntar i7La
grata, pero apuesto a que el dadaismo puro se dt»urml]nu hacia “el no-arte
abstract” Me gustaria agregar unos consejos para dadafstas puros, para que
se mantengan saludables en el futuro. Por ejemplo, imaginen que estén en
una conferencia dads y sobre ¢l escenario un dadaista est por comenzar
su discurso. No hagan absolutamente nada mds que contar, no se muevan ¢
ignoren l respuesta del pubico. O preparen un evento, dejen ol escenario

telén. El efecto en el p

siones,
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2mis de uno. Si varios dadaistas estén
en el escenario, pongan una mesa con
tazas. Cada vez que los dadaistas pa-
sen por la mesa tienen que decir con

Cuando el Gltimo lo haya hecho, ¢l
primero volverd a hacer exactamente
lo mismo, y asf una y otra vez. Ahora
saben algo sobre ¢l no-arte abstracto y
el valor pedagégico que puede tener.

Merz.

Dadaistas Dadaistas
1. CARL BOBE, pionero cultural,
fundador del Friedensstadt [Estado
de la Paz] en el Teutoburger Walde
[Bosque Teuténico], organizador del mundo y dictador del mundo.
Bobe escribe: “Junto a Ia estatua de Hermann, el querusco, obra de Ban-
del, en ¢l Bosque Teutonico se lleva a cabo la transicién espiritual hacia
Ia paz, en este paraiso terrenal, el 21 de abril de 1922, en ¢l cumpleaios
ntmero 107 de Bismarck, nuestro héroe espiritual. [Obreros del espiri-
tu! Ya no existe resistencia. Para dar pruebas de todo lo expuesto, apro-
vecho la oportunidad para invitar a los colegas a que visiten la Feria del
mucble y recordarles enfiticamente que todo trabajo espiritual de van-
guardia es bienvenido. Ademis, disfrutaremos de un encuentro agrada-
ble en la hosteria de la montaha. Tengo ¢l gran honor de haber sido de-
clarado un loco sumamente peligroso. Carl Bobe, Pionero cultural’

Johannes BAAADER, Gran dada, Presidente de la Union in-
tertelirica de pueblos de grandes dadas. Teléfono Steinplatz 18,
3. ALFA BEI TISCHE, espiritu de la
escritura, cito del panfleto por la ibe-
racién de los partidos, diciembre de
1917, conocido como “Manual para
la oficina cerebral™: “Una solicitud de
cinco lincas con suficiente material
69 como para satisfacer por mucho al
espiritu: 41 para cambiar la fuerza, 25
por comunidades materiales y 3 por
una_oficina_cerebral: s6lo la_berdat
)
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cre Ia guerra 4 por puro orgullo y la guerra crea la paz 2 por las obliga-
ciones; tiene el espiritu que crea 3 la oficina cerebral, dado que la critica
5 embarra aquello que es logrado 1 por la vida. 5 lineas cada una de 11
silabas ~ vémito 55 de arrepentimiento~ por el materiall iSi el nimero 5
vale por lo logrado, entonces, ¢l ndmero 11 vale por ¢l goce del espiritul
1. ENGAU, ingeniero asiduo de glorietas, creador del Jardin en ho-
nor a Bismarck, una instalacién que consta de piedras, pancartas, re-
lieves, bustos y otros monumentos ordenados cronolgicamente. Cada
pieza tiene una placa conmemorativa que indica la fecha de tal for-
ma que ¢l espectador también atraviesa las décadas. Adems, muchas
offendas de honor le proporcionan vida y poesia a las piezas. Las pie-
dras hablan... Bl sefior Engau hizo una obra dadafsta que consta de un
clavo vicjo de 25 cm y una leyenda. Creo que es de Engau porque cuel-
ga en el salén de honor. A continuacién una reproduccion facsimilar:

B

Este es el clavo
que le dio directo
enlacabezaa

BISMARCK

5. DANNY GURTLER, dl rey de I bohemia, que aparecid con trom-
petas de juguete y dijo: “Mi cabeza es tan liviana / como del cier-

Vo la comamenta / Quien con mis osadia se burle del mundo,
Tecbir i orona ¥ punto”. Le decian el dltimo romintico. Pero es da-
daista, quiza el primero, Das Kieine Journal de Dresde escribi al respec-
to ¢l 1 de marzo de 1905 °y las damiselas sienten un delicado escalofrio”.




CONSENSO. Bajo este titulo publico banalidades de grandes contempord-
ncos y grandes precursores. El objetivo es mostrar cudn vivo era y es dada.
Ademis, el dadaismo se ha apoderado de los reportajes de radio. Todo lo
que se transmia en los préximos 6 meses serd bisicamente dadi. “El hecho
de que as personas se tomen tan en serio al mundo en el que viven y sobre

Iwan Goll.
 Moholy. “El cuadrado M lapapa Lissitzky:
“Cada diaes la hora decsiva para Alemania, Kt Strsennanin. “Los mejores
Dexel. “C no piensa, Lehmann.

“Soy el scrv:dm' ‘més importante de mi revista’, Schwitters. “Yo 1o trabajo.
para la barricada de la sociedad', Raoul Dix. “La vida es un ir y venir dos-
toyevskica” Raoul Schrimpf. “Phlox es un mundo de misericordia. La vida
sin Plox e una equvocacidt, Kar Prster. ‘Dad mo desgarelé por sa
d d & R “El Sefor menea
el perrd’, Arp. Refranes persas. “Caballeros, Iean Mecano y en diez dias sc
elevardn al cielo en un tomate’, v. Doesburg, “No veo en el dadaismo ninguna.
. Ay At 7

del mundo son desperdiciadas en objetivos apenas el ser humano las
pone en uso. Dadi las pone en uso correctamente, es decr, sin ub;tn—
Vo', Schwitters. “Nous étions tous dadd avant lexistence de dadd’
“Brutto menos Teara igual Dads Karl Minder, “Todos somos e payaso
dc! ot . Hoerle. "l ser humano cs una c(mxlmccnbn improvisadal,
“Hacer L h
t te’, Paul Westheim. “Escribir dificil,
tapar ¢l agujero en ¢l arte es un print artistic’, Merz. “El dadaismo es
la prucba de estabilidad de todas las cosas’, Baaader. “Los bocones que
pretendan repetir cualquier cosa que diga estén advertidos. También
me prohibo terminantemente mirar jo a la cabras’ Selma Hidrich,
Hermd da es mas huma-
0", S6focles. Obras maestras de la poesia dadaista. “N
|.< pinceau en bouche’, Cézanne. Uit Ducunchcm ‘wordt gemeld: Het
bericht
blijkt cen m.mmmd & tin. Wel I dit bercht b den tummnnddnl

breide poli mmgmn genomen, doch deze bleken onnoodig. Wel
heeft cen vri tarijke menigte zich gedurende eenigen tid bi de grens
opgehouden, maar ditis waarschijnlij cen geselschap, wandelende g
estelijken geweest, “Wo aber sieht der gatiche Mozart? Hier scheint
die Natur cin Ritsel aufgeben zu wollen. In arte voluptas”
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ESTA EDICION DOBLE ESTUVO A CARGO DE

KURT SCHWITTERS, HANNOVER, WALDHAUSENSTR. 5

REDACCION DE LA EDITORIAL MERZ:
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EL LISSITZKY Y KURT SCHWITTERS

NATURALEZA o ur  NASCI

Lies EagissDEVIENE.2Q+~NACE

MO e SCLE L L O, o QUE

SE DESARROLLA, FORMA

Y MUEVE A PARTIR DE Si

MISMO Y POR Si MISMO

Nature, dulatin N ASC| signifie devenir, provenis, Cest & dire tout ce
auiparsa ropre foce, s developpe, s formne, se meut



YaBASTA, siempre  MAQUINA
MAQUINA
MAQUINA
cuando se haia dela nmdu(uun amsum moderna.

o con o que e consirae o vien dg\ e, Todes s -

En el mejor de los casos, es una pérdida de tiempo si alguien qui-

ganso y nuestra propia sangre, especialmente si existe la maquina
de escrbir. Demostrar que, hoy en dia, a tarea de todo acto creativo,
también del arte, no es la representacion [DaRstallen], sino la pre-
sentacidn [Dastellen] también es una pérdida de tiempo.

dependientes a las mismas conclusiones de Ia ciencia modera. Al
gual que esta, descompusola forma en sus elementos mas basicos.
para luego volverla a construir a parti de las leyes universales de la
naturaleza. Asi cencia y ate llegaron a la misma formula

TODA FORMA ES LA IMAGEN CONGELADA DE UN PROCESO

LA OBRA ES UNA PARADA DEL DEVENIR Y NO UN OBJETIVO
FIO.

uno que se volvié consciente durante el trabajo y no antes.

Quereros dar forma a la calma, a la calma de la naturaleza, en su
colosal tensién por mantener en equiibio la rotacidn uniforme de
los cuerpos celestes.

ser objeto de conocimiento.

EN1924,5E DARA EL ACONTECIMIENTO
DE LA RAIZ CUADRADA - '~ DEL INFI-
NITO - o - QUE OSCILA ENTRE LO RE-
PLETODESENTIDD -+ YELShsE-

~ - CONOCIDO COMO: NASCL



ASSEZdela MACHINE
MACHINE
RIEN QUE MACHINE,

en parlant de la production artstique daujourd'h

iifs,

La
avec lequel a tole de Ia face du monde est peinte.

la nature amorphe, cest e but de la nature méme.

i besan i de pume o i e goutte de song bou kme quand on est
en

temps a prouver que le m-
pris dans Part, 'est pas de représente mais de mettre en évidence.

vert une nouvelle nature, jusqu'alors inconnue. Lart modere est anivé au

par Fintuition. C ila décompos
fondaments @

Tous les deux sont arives & la méme formule.
TOUTE FORME EST UN MOMENT CONCRETE D'UNE EVOLUTION.
CE QUI FAIT QUE LOUVRE N'EST PAS LE BUT FIXE, MAIS UN POINT
STATIONNAIRE DU DEVELOPPEMENT.

Nous reconnaissons comme ceuvres, tout ce qui en soi, contient un Sys-

dans Fexécution

le calme,

Notre ceuvre n'est ni une Philosophie, ni un Systéme de connaissance de
1a nature; Céest un membre de ta nature et, par cela ne peut éte eile méme.
Quun objet de la évelation.

d t taratoral.Cos ncor e g chde cas conrbe. s sl
cete guere civie et ute destence de

—— EN 1924 LA RACINE - - DE TOUT

CE QUI SE PASSE INCESSAMENT

- - -  DETOUT CE QU\ OSCILLE
= - ENTRE LE SENSE - + - ET L'IN

SENSE - - - SERA NOMME NASCI




M MALEWTSCH

Todo lo que crea, va sea la naturaleza, el atista o cualquier ser humano productivo,
tiene Ia tarea de construit un vehiculo que nos sirva para superar nuestro camino
infinto. Solo cuando nuestra creacién es llevada al ambito de Ia Gptica perceptible.
avanzamos en relacién al dia anterior. Nuestros esfuerzos por fjr a belleza de la
naturaleza nunca van a tener éxito porque somos naturaleza  siempre aspiramos.

22 etema, forma en

a reconstruir sus manifestaciones opticas. La misma naturaleza no conoce la belle-

hu-
mano, es a otra parte de la naturaleza.



e
CRISTAL
ESFERA

SUPERFICIE

BARRA

LAZO

ESPIRAL

CONO

ESTAS BASTAN PARA QUE TODAS LAS OPERACIONES DEL PROCE-
50 DEL MUNDO PUEDAN DESARROLLARSE OPTIMAMENTE. TODO

EN TORNO A ELLAS GIRAN LA ARQUITECTURA

LAGEOGRAFIAY ASTRONOMIA

TODALATECNICA
SI.EL MUNDO ENTERO.



ELUSSITZKY

La obra d ilibrio. Sin embargo, q
o i ibles, para asi generar un
efecto dinmico en la composicion esttica.




Para el nuevo ser humano sdlo
existe el equilbrio entre la na-

absoluta y definitiva,



Arte es forma. Formar significa desformular.

K SCHWITTERS

T
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ARCHPENKD

Pienso que crear no consiste en la

fabricacién de obras de arte, sino
una bisqueda continua de

nuevas formas de expresion.




I~ da Como i atsts e un cesdor, puece <ot formss cue sean oginias @D

e

La totalidad de la naturaleza et or-
ganizada por los principios que rigen
a los cristales, los insectos, incluso
los drboles, Todo en a naturaleza esté
claramente en construccidn,y esto se
oculta o se manifiesta por medio de
relaciones que se comportan como ra-
Yos deluz deluna elaciones que son el
eje de una rueda que gira hasta e infi-
nitoy une su bertad, su absolutay il
tima existencia, a leyes constructivas,



La forma de vida que tiene una época, o la tradicién formal, es la pauta

para el arte. Es asi que el desarrollo arquitectdnico contemporéneo tien-

de a una arquitectura que, en L
esencia, ests mucho més ligada
a lo material que antes, pero que
materialmente lo trasciende, que |
se desarrolla libremente a plena
luz hacia una pureza de propor-

una claridad organica de a forma.

MIES VAN DER ROHE

No conocemos problemas formales, sino solo



problemas de construccion. La forma no es meta, sino resultado de nuestro trabajo



Quiero decir que la existencia de un hermoso objeto industrial no merma
la creacion artistica. La meta: zcomo combinar lo consciente (construccién,
voluntad, conocimiento de medios plésticos) con lo inconsciente (el instinto
creador) para conseguir el equilibrio en el objeto? Estoy convencido de poder
crear con mis propios medios algo muy hermoso, incluso algo s que un
objeto préctico hermoso.

Leon
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delimitar una parte ritmica en si misma.
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Amo Ia ley que ordena lo creativo.

BRAQUE







LABUENA PUBLICIDAD

[ -

FAVOR, DIFUNDIR LA MERZ



EN TODA PUBLICIDAD ES IMPORTANTE GENERAR LA IMPRESION DE QUE
SE TRATA DE UNA EMPRESA QUE TRABAJA CONSTANTEMENTE EN SUS
PRODUCTOS, EMPAQUES Y PORTFOLIO,

el

sobre | il

ipografia
T R

Sabre I tpografiase pueden escr innume-
rables reglas. Lo mis importante es: unca lo
hagas com otro ya lo hizo antes aue vos. O
también se puede decic: hacelo completamen-
Enpr-
erhg s i grrals e pogfi, n detamin
£ | doscrcunstancia, la tiogratia e sr arte 1. Oginaimente, no
e ringie it s o crmanid 4t v o orma
tiogafca. . Lo composicidn s l esencia de tod com
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del contenido textual. E3 ncompresible que hasta shoa se hayan



desatendidoas exigencias de o tpografa ol prioizor s exigencias
textuales.Todavi hoy se anuncian productos de caldad con anun-

cos brual . cas todas Ias vieas publcaciones sobe.
are entlenden tan poco de tipografis como d o
sz mox istas de vanguardia uiizan a e
principalherramienta publeltaria. En especi as revistas G, edita-
da o Hans Richter,Berl,Friedenau, Eschenstrafi 7 Gestal

e Rektame eitada por Max Burchartz, Bochum; larevista A 5.,

Duliand geren, o b gl onteid s

e

RELIEVE-MERZ o La pAGINA 87 SE ENCUENTRA

DOS GRANDES EXPOSICIONES MERZ, NOVIEMBRE DE 1924,

HANNOVER, KESTNERGESELLSCHAFT, FESRERO DE 1825, DER
STURM, BERLIN, POTSDAMER STRASSE 1341; Y OTRAS, Visien
los grandes exposicones Merz
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fo en Buchwald Editorial, Av. de Mayo 1370,
ludad Autsnoma de Buenos Alres.







“Revistas sobran, pero no existe una
dedicada exclusivamente a la IDEA
MERZ"” fue la primera linea que escribié
Kurt Schwitters para iniciar su serie de
17 publicaciones entre 1923 y 1932,
Ya en 1919 habia designado el término
MERZ como marca de su movimiento
unipersonal con el que comenzé a
nombrar, organizar y promover su
trabajo y el del dadaismo.

EIARTE-MERZ esabstractoy no encarna
ninglin -ismo en el sentido de un estilo
uniforme. Ensambla y usa material que
ha sido descartado. Experimenta, mas
que ningun otro, el faro vanguardista
arte y no arte, arte y vida.




