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LEGACY RUSELL

la performance o de acuerdo a construcciones que se
proyectan socialmente. Para desmaterializar — para
volver a abstraer — el cuerpo y trascender sus limitacio-
nes, necesitamos hacer espacio para otras realidades.

Elinternet es “un cuarto propio™. El critico de arte
Gene McHugh, en su ensayo “El contexto de lo digital:
una breve investigacion sobre las relaciones online”,
observa: “Para muchas personas que alcanzaron la ma-
yoria de edad como individuos y seres sexuales online,
el internet no es una esquina esotérica de la cultura,
donde la gente se escapa de la realidad y juega a ser
otrx. [El internet] es la realidad.” Por lo tanto, el tér-
mino “nativo digital” ha sido aplicado a una generacién
que no recuerda una vida que no esté entrelazada con
el internet.

McHugh resalta “Playground” (2013), la obra para-
dos-personas delavideoartistay performer Ann Hirsch,

Virginia Woolf, A Room of One’s Own, New York: Harcourt, Bra-
ce and Company, 1929.

2Gene McHugh, “The Context of the Digital: A Brief Inquiry into
Online Relationships,” in You Are Here: Art After the Internet, edited
by Omar Kholeif, Manchester, UK: Cornerhouse Publications, 2017,
p. 31.

FEMINISMO GLITCH

como medios para deconstruirlo, “reestructurando las
posibilidades de accién.”™

En el trabajo de la artista y drag queen residente en
Londres, Victoria Sin, podemos ver habitada esta res-
tructuracion. Asignada como femenina al nacer, Sin se
identifica como no binarix y queer, un cuerpo que am-
plifica el género en su performance del mismo, tanto
online (a través de Instagram) como AFK. En el esce-
nario —ya sea en el mundo o envueltx dentro de los
seductores tejidos de lo digital- Sin juega con las tram-
pas®® del género. Sus personajes drag se mantienen al-
tamente femeninos; estos diferentes yoes realizan una
performance que enfatiza la produccién sociocultural
de la feminidad exagerada como un tropo del género,
un ritual y un ejercicio.

Sin se pone el género como una protesis. Un home-
naje a la historia expansiva de la performance femeni-
na/masculina del dragy del genderfucking.”* El vestuario
de Sin esta repleto de encastres de senos y nalgas, una

“1bid.

*°Nota de la traductora: “trappings” significa tanto rasgos como
trampas. Me quedé con trampas.

*Nota de la traductora: algo asi como “joder con el género”.
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LEGACY RUSELL

debido a que las realidades en lo digital se replican offli-
ney vice versa, nuestros gestos, nuestras exploraciones
y nuestras acciones online pueden informar e incluso
profundizar nuestra existencia offline o AFK. Esto es
poderoso.

De este modo, el feminismo glitch le da peso a los
“yoes” que creamos a partir del material del internet. El
feminismo glitch hace lugar para crear otras realida-
des, donde sea que cada unx se encuentre a si mismx.
Como parte de este proceso, un individuo no solo se ve
inspiradx a explorar su rango online, sino que también
puede ser llevadx a encarnar de una forma bastante
literal lo digital como estética, borroneando atin mas la
divisién entre cuerpoy maquina. La aplicacion creativa
AFK de la estética vernicula y maquinica en la forma
fisica presenta un giro performatico tinico.

La performance de Ix artista boychild ejemplifica es-
to, encarnando lo que la artista y escritora James Bridle
llamo “la Nueva Estética” en su fusién de lo virtual y de
lo fisico a través de su practica creativa. Término acufa-
do por Bridle en el 2012, la Nueva Estética es definida
como “una forma de ver que...revela un desdibujamien-

FEMINISMO GLITCH

supervivencia’.'® El glitch es la llamada y la respuesta a

la declaracién de Huxtable de su propio ser, el “shade”
de “existir en el mundo”, permaneciendo como la forma
mas “zarpada” de rechazo.

En un paisaje distopico global que no hace lugar
para ningunx de nosotrxs, que no nos ofrece ningtn
santuario, el puro acto de vivir —sobrevivir- en la cara
de la hegemonia genérica y racial se convierte en algo
especialmente politico. Elegimos seguir vivxs, contra
todo prondstico, porque nuestras vidas importan. Ele-
gimos apoyarnos Ixs unxs a Ixs otrxs en el vivir, ya que
el acto de seguir vivxs es una forma de construir mun-
dos. Estos mundos son nuestros para crear, reclamar,
comenzar. Viajamos fuera del camino, lejos de la de-
manda de ser meramente “un @inico ser”. Nos encrip-
tamos para contener multitudes contra la corriente de
un cédigo cultural que preconiza la singularidad del
binarismo.

Glitchear es un gerundio, una accién continua. Es
un activismo que se despliega con una extravagancia

Tina M. Campt, Listening to Images, Durham, NC: Duke Uni-
versity Press, 2017, p. 114.
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LEGACY RUSELL

identidades, y el internet como patio de juegos, sirvien-
do un propésito similar. Esto subraya el rol del internet-
como-cabaret, donde la performance avant-garde, co-
mo el trabajo de boychild, comienza con y se apropia
de la cultura digital. Significativamente, podemos defi-
nir a los anos 90 como un momento caracterizado por
el auge de la cultura digital y el ciberfeminismo, y un
incremento simultaneo del borramiento sistematico
de espacios que traian la noche queer en las ciudades
internacionales mas importantes. Las performances de
boychild generan preguntas acerca del cuerpo-como-
maquina y cémo los afectos no binaries pueden ser
negociados y expresados -computados, incluso- a tra-
vés del material maquinico. boychild observa sobre esta
practica que “es como el cuerpo fisico convirtiéndose
en un cyborg...es como el glitch; hay una cosa repeti-
tiva que sucede. Se mueve lentamente, pero también
es rapido.” A través de esto giro cyborgiano, Ix artista
intencionalmente encarna el error, una suerte de con-
vulsion del sistema que se sirve de la maquina en una

*Rachel Small, “boychild,” Interview Magazine, December 10,
2014, interviewmagazine.com.

FEMINISMO GLITCH

abstraerme a mi misma del presente. Y por eso ahora
la performance se siente como una forma de lidiar con
las consecuencias de un momento cultural.’

El ejercicio de Huxtable para “abstraer la presencia
o0 abstraerse a si misma” como un modo de performa-
tividad —entre lo online y lo AFK- intersecta con las
ambiciones cosmicas del feminismo glitch de abstraer
el cuerpo como medio para llegar mas alla de sus limi-
taciones convencionales. En su celebridad, Huxtable
ejercita regularmente una “visibilidad necesaria”, eli-
giendo hacer visible su cuerpo césmico a través de una
continua documentacién de si misma online, mayor-
mente a través de Instagram.” Ella explica, “el Internet,
y especificamente las redes sociales, se convirtieron en

2¢Introducing: Lorraine O'Grady and Juliana Huxtable, Part 1,”
Museum of Contemporary Art, Spring 2019, moca.org.

BPara restituir un término acufiado por la curadora Taylor LeMe-
lle en el contexto de “Tecnologias de ahora: la Negrura en Internet”,
un programa organizado por Legacy Russell que tuvo lugar en el
Instituto de Arte Contemporaneo, acompafnadx de Rizvana Brad-
ley, Taylor LeMelle y Derica Sheilds. Este programa fue presentado
durante la exhibicién “Wandering/WILDING: la Negrura en el Inter-
net”, organizada por Legacy Russell en la Galeria IMT, en Londres,
presentada en colaboracién del Instituto de Arte Contemporaneo,
Londres, 2016.
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LEGACY RUSELL

cuando “unx acepta no ser un tnico ser e intenta ser la
mayor cantidad de seres ala misma vez.”® El feminismo
glitch re-aplica la “aceptacién de no ser un nico ser”,
haciendo atractivo el rango cdsmico dentro del que una
dispersion colectiva y personal hacia la inmensidad se
convierte en una abstraccién consentida.

Lo que la tedrica Lisa Nakamura llama “turismo” en
Cibertipos: raza, etnia e identidad en el internet, descripto
como “el proceso por el que los miembros de un grupo
se prueban “para ver como les quedan” los descriptores
generalmente aplicados a personas de otro [grupo]™’
continda siendo una limitacién al cémo procesamos
el rol de lo digital en tanto se relaciona con nuestra
identidad. La nociéon de Nakamura de la identidad en
el Internet como algo mayormente turistico funciona
dentro de la falacia del dualismo digital. Apostando
por una transformacion césmica, el feminismo glitch

¢(Manthia Diawara, “Conversation with Edouard Glissant
aboard the Queen Mary II” August 2009, disponible en li-
verpool.ac.uk/media/livacuk/csis 2/blackatlantic/research/Diawa-
ra_text_defined.pdf.)

7Lisa Nakamura, Cybertypes: Race, Ethnicity, and Identity on the
Internet, New York: Routledge, 2002, 8.
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ble inclinada sobre un brazo, el otro extendido con un
gesto de manos como un “mudra” yoéguico, y su figura
pintada con un color verde metalico.

En el espacio de la galeria, la escultura que Benson
hizo de Huxtable estaba posicionada de forma adya-
cente a cuatro impresiones con inyeccién de tinta de
la propia Huxtable. Estas incluian dos auto-retratos y
dos poemas — ambos titulados “Sin titulo (Poder Ca-
sual)”’- como parte de la serie de su serie del 2015 “Tops
universales para todxs Ixs santxs auto-canonizadxs de
la conversién'”. El titulo de la serie presta atencion
a la celebracidn de la transformacidn, del convertirse,
significando un viaje césmico hacia cinones nuevos y
mas inclusivos, y, por extension, nuevos y mas inclusi-
vos “yoes”. Los auto-retratos, respectivamente titula-
dos “Sin titulo en la rabia (Cataclismo Nibiru)” (2015) y
“Sin titulo (Carne en destruccidon)” (2015), muestran a la
artista como un avatar de la Nacién Nuwaubiana, pin-
tada en un retrato de color violeta neén, y en el otro de

Nota de traduccién: la palabra “becoming” (convertirse, transfor-
marse) como adjetivo también quiere decir “apropiado, favorecedor”.
Son dos sentidos que me parece bueno tener en cuenta en estos casos.

15



11

‘orewIuoue ns 1earasaid ered sepeziun sa[eIU] 4

-euas 1D "auluo 0d1qnd 3 10d seprusAusIq UeIs OpUNW
[ 104 op euLI0] 1S £ seasTUTWL seonijod sns ‘oruadul
zo19) ns anb Jejou © 0zadwo £ “ezureyuod ns osnduur
anb pepijernau eun eraaoid o] [eardrp oroedss [9p eaed
op ®IJeJ, BIseA [ ‘seuriojelre[d seisa ua J19s a1uawd[d
-wis,, £ 01el1 un Jod eze1 e 19puodss, ered pepruniiodo
eun o1a ordourid un ug ‘sewap sx] 10d op1qIoal B2 052
0pO1 0wWOd 1A Is® £ ‘UgrdrIUasaldal e] £ zowmy 3 ‘ofend
-ud] [2 uod opuesnl 0o1jqnd oroedss un op o1IUSP BWSIW
IS ® 9s1eqoad £ 0ua119] [0 IBIIUR] B QUITUR B[ 1913IM],
‘sondsap sour ‘A [eUINO[3AIT OWOD SUI[UO seuriojeie[d
op oueidwal osn [2 anb onredwWwod SW UQIDLSIIAUOD
'UN Ud onb ‘“eAnreasd eonoeid ns op 211ed owod saUIZ
2onpoad anb eisturway uasol eun ‘1D us osualg
‘[ea1pel edOU210d BUN UOD BpRISAIUI
sew e21]qnd pepnruapl eun op ojuarwreydsroide |2 el
-opodwa 904, sa1ua1aj1p asaeqoid £ rejuswiriodxe op
pepruniiodo ] ‘Qurjuo seutiojeled se] ap ©Ied UIS IS
-BND 0JRWIUOUE [d Ofeq 21USWI[RIDIUI OPRZUIWOD BARY
anbune ‘sezm “19s ordoad [9p o1usIWIINLIOf 2 BIORY
souTuIed OUW0d UQIdRIUIWILIAAXD 9P S0IDL S01$d 9QIOU0D

HDIITDH OWSINIWAJ

14!

Plql o

-RIXNH U0 ‘0JISB[D 2182 9P UQISI2A NS BaURIOdWAIU0D
20eY UOSUAY ;" SOXIS soquue P sa[e10d100 salred e[aa
-213[qeIXNH 2P epnusap asod e ‘endriue a11e 9p ©IqO B[
owod (") apuatuiin( vipodfvuiiaf] ©39113 vINIMISa () B[
® 101U -150d ®isandsal, eun £ s]qeixny e aleuswoy
un s9 Uosuag op eNILISI B "UOSUIG JurI 9P JE UD
esa1duir oonseld ap vINIMOS? ] ‘buviyn/ op 012ns [0 aNJ
opuesodai a[qeixny ap opnusap odiand [ ‘seInife sea
-9nu ® 9[qeIXNH 2P BAIIRID BIOUIsAId B[ op 19pod [2 oA
-9 10 BASNN UD SIOT [P [RUSLL], O3S 0AINN [

L OpUNW 9382 Ud
111s1xq, opuodsai e[[2 anb o] © sep1a ni us 21sein anb
opediez sew apeys |2 s [enD?, eaundaid e e 9[qeIXnH
9P UQID0®AI B[ OpURIID ‘TeIISTP 0109)% [9p ou1a12 doo] [op
S9A®RI] B SOUOIDOWD OPURIISOW ‘[RIIA 9DBY] S £ dUIUO
ele1A JTD U[) "BO1IQWIW BULIO] 9P UOJIB[NDIID d]qeIXnH
e1doad e[ op souadewi ‘zaa ewWISIW ] ¥ ‘0auRI0dWIU0D
91J® [9p OpuNW [P BJ[E SBW OWO0D 0JI1UdP 0IU’] UQID
-e[noa1d ns eied pepruniiodo e[ opueald ‘0ILIDSD OUWOD
[ensia oleqesl ns op oluel pePI[IqISIA B] QIUSWNE -SBU
oyonui £ s3[e100s sapai ‘s30[q ‘1eYd P sejes— sI[eII3

T13SNY ADVDI]



LEGACY RUSELL

la que fue a través del internet que acept6 su identidad
como “una chica Negra inteligente”, una percepcién
de si misma que encontré su origen primero online, y
que luego fue llevada AFK con un propésito individual
mucho mas grande, con el apoyo de su comunidad y
con un entendimiento holistico.

El“yo” glitcheado siempre se estd moviendo. Elviaje
diaspérico desde lo online hasta lo offline es una forma
de partenogénesis, de reproducirse a unx mismx sin
fertilizacion -astillando, fusionando, emergiendo. Esta
es la ribrica para una tecnologia politica encarnada
que es orgullosamente queer, y que crea un espacio
para nuevos cuerpos y seres cosmicos.

03 — EL GLITCH TIRA SHADE

El ascenso metedrico hacia el éxito y el reconocimiento
cultural de la auto-definida “ciborg” y artista Juliana

Huxtable en los tltimos afios es importante y oportuno.

Dentro de los reinos del arte, la musica, la literatura y
la moda, ella busca romper la rigidez de los sistemas
binarios. Criada en College Station, Texas, Huxtable
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nacié intersexual y fue asignada con el género mascu-
lino. En los 90, en el momento en que el Internet y la
mitologia de su utopia estaban en alza, Huxtable se
identificaba como hombre, usando el nombre de Julian
Letton.

En el ambiente cristiano y conservador de Texas, re-
clamar el derecho a una identidad trans parecia inima-
ginable. Pero cuando ella dejé su hogar para asistir al
Bard College, una universidad pequena de artes libera-
les en el estado de Nueva York, entré en un periodo que
marco un florecimiento en su sentido del “yo” del que
habla abiertamente: “Tenia el cerebro completamente
lavado por la porqueria del Cinturdn Biblico (...) pero
el internet se convirtié en una especie de soledad. Me
dio una sensacién de control y libertad que no tenia en
mi dia a dia, porque iba por la vida sintiéndome odia-
da, avergonzada, atrapada y sin poder. Me sentia muy
suicida.”

A medida que su practica artistica se expandia, la
participaciéon de Huxtable en diversas plataformas di-

?Antwaun Sargent, “Artist Juliana Huxtable’s Bold, Defiant Vi-
sion,” Vice, March 25, 2015, vice.com.
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