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LEGACY RUSELL

Lado Este.

LuvPunki2 se convirtié en el amalgama simbélico
de toda esta corriente. Elegi ese nombre cuando vi LUV
PUNK! en un sticker de una manzana de caramelo con
forma de corazon en una cabina de teléfono, afuera
de mi edificio. Tenia doce afhos. Lo saqué y lo puse en
mi carpeta, usindolo como una insignia de orgullo. Se
convirtid en un recuerdo enraizado del hogar mientras
transicionaba dentro y fuera de espacios mas alla de
East Village, que con frecuencia se sentian alienantes
para mi.

LuvPunki2 como el picaporte de una sala de chat
fue el nacimiento de una performance, una explora-
cién de un ser-futuro. Yo era un cuerpo joven: Negrx,
percibida mujer, femenina, queer. No habia pausas, no
habia indulto; el mundo a mi alrededor nunca me de-
jo olvidar esas etiquetas. Pero online podia ser quien
yo quisiera ser. Y asi mis doce afios se volvieron dieci-
séis, se volvieron veinte, se volvieron setenta. Envejeci.
Mori. A través de la narracion y del cambio de forma,
resucité. Reclamé mi rango. Online encontré el pavo-
neo genérico de la ascendencia, el drag sediento de la

FEMINISMO GLITCH

rechazo:
¢Me contradigo?
Muy bien, entonces, me contradigo
(Soy gigante, contengo multitudes)
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LEGACY RUSELL

lentamente. Me estaba transformando en unx extranx
en mi propio territorio, una reminiscencia de un capi-
tulo pasado de Nueva York. Familias creativas de color
como la mia que habian construido el vibrante paisaje
del centro de Nueva York estaban siendo expulsadas
por los precios del barrio. De repente Ixs que vivian al
lado eran cada vez mas blancxs, ascendentemente mo-
viles, y visiblemente incémodos por mi presencia o la
de mi familia. La “vieja guardia” se enfrentaba a una ge-
neracion de nifixs con fideicomiso. Lxs recién llegadxs
estaban intrigadxs por la mitologia de la East Village
como bastion cultural, y, sin embargo, mostraron poco
interés en invertir en la pelea necesaria para proteger
su legado.

Mas alla de mi puerta, mi feminidad queer se en-
contrd a si misma, también, en un pasaje vulnerable
entre los canales de la heteronormatividad de la escue-
la secundaria. Mi cuerpo pre-puber estaba exhausto
de las costumbres sociales, cansado de que le digan
que ocupe menos espacio, de ser visto pero no escu-
chado, borrado sistematicamente, quitado con edicién,
ignorado. Lo tinico que queria hacer era moverme. Pero

FEMINISMO GLITCH

del binarismo. No podemos olvidarnos de esto: siem-
pre fue, y continua siendo, la presencia de la negrura
la que ayudé a establecer el primer precedente de la
nocion de interseccionalidad dentro del feminismo. In-
terseccionalidad como término fue acufiado en 1989 por
la tedricay activista Kimberlé Crenshaw para hablar de
las realidad de la negrura y del ser-mujer como parte
de una experiencia vivida, ninguna de las dos excluyen-
tes de la otra, mas bien promoviendo el trabajo desde
ambos lados. La contribucién perdurable de Crenshaw
refuerza las bases para el pensamiento primero que
llevé a hacer espacios para la multiplicidad a través de
los “yos” dentro de un contexto social y cultural mas am-
plio, uno que resuena incluso hoy tanto online como
AFK.

Como observa la artista y ciberfeminista Cornelia
Sollfrank: “El ciberfeminismo no se expresa a si mis-
mo desde un punto de vista Ginico e individual, sino a
través de las diferencias y los espacios entremedio”.”
Es en este espacio intermedio que nosotrxs, como fe-

15(Cornelia Sollfrank, “The Truth about Cyberfeminism,” available
at obn.org/reading_room/writings/html/truth.html.)

45



uoeIUdWILIAAXD 9p saredn] opurdsng ‘TeIr3Tp XI1Wdl
[oP S9A®BI1 ® OUIA UQISIIAQNS ©] ‘S90U0IUD ‘0d1oand 1w Bl
-e4 "os1221d ofodss 1ambyend op xperouelsip eqeiss ‘g[|e
seul Bqe1so anb opunuu [9p ©2190% SOPLIIWI] BIDUID}I
ap soaund uod ‘x1s1A usweId[dwod of opuals edOUNU 01
-od 010u93 £ eZ®R1 9P SO[2A S01S3 9P SIARII B OPURIIN
*019u93 [op ,ol0 19011
[ 10d ep1puedxs £ epeoyrjdwe erousnpU0d 2[dLl, Ud

”»

BI1I21AUOD 35 D[0P, B] ‘B[[E SW BqR[[1ISE 35 BURISIOFN(]
2IDUSIOUO0D-3[qOP 'UN “199mb £ 013N ‘Uas0( odiond un
ered osnou] ‘uo1dy 9p odn un vId owsLeuIq [2 anb
‘[132[0A UOIDD3SI21UI BUN UD Bqeied sw seluSIl ‘W
ered oxepd vig ‘odiond 1w ueqeiaidiaiur owod ap £ 1w
a1qos ueqesod as anb solo so[ ap [011U0D [o JBWO] ©
‘“epPIIUaSUO0D OU PRPI[IISIA BISD OP BIDUI[OIA B[ BIIUOD
BIDUD1SISAI 19U0d © 90U2WI0)) "0ZBYD [9P BIOUI0d 2]
uo swrdrawmns ered sapepruniiodo anbsng ‘0sa ap zaa
ug ‘sa[qeIaul ‘oluoid op ‘UeuUIOl 39S ZoUIU B[ 9p 03
[ £ [ea1 ®1OURD0UI ®] “elDUR[IS1A 9P 0dI1 2189 oleg
"BATIRULIOUO012137 £ BOUR]] UOIDBAIIS]O
a1uesadUI ] 9p 0sad [9 oleq peIMOYIP UOD SWOPURZ
-e[dsop audwals ‘xpedelie e3Uas oW BIp [9P ZN] B[ UD

HDIITDH OWSINIWAJ

144

0013911159 0JUSIWIRLIOQ UN “BAIIDE BIDUIISISII OUWIOD
OPo1 ‘g[[e st [2 £ orpawa1iua [2 uridade anb sodiand
‘SOUTUAWId) OWI0D URIYIIUPI s anb sodiand 10700 op
sodaand so] 21qa[ed anb orning un op £ pepruewny op
0JUSIWID0U0I3I [2 9PId YINIT, 9p UQIDBS1ISIAUL 9P BIU]|
] ‘oaur10dUWI21U0D OUIOIUD UN UF "UOIDBIYIIUIPI B] 9P
o110adsa [op onuap 19onb odaand e seurwun( ugrquiel
opand ynig, Jouinomos ap auadin viunsdaid e
“elsTuTWL 0109401d [ 0109dsa1 uod remonted us
‘“emidau ] ap oleqeal [3 1900uU021 a1urIIodWI $9 ‘2193
-1] u®l BULIOJ 9P opea[dwa $3  [eUOIDDISIIUL, OUTULID)
[2 anb [5 us ‘osuriodwaiuod sfesred (2 ug ‘dIusWERAD
-eamba opr1oaale ang eounu ‘ sodiand,, seprewie]| ses0d
1S9 21q0S [013U0D 9U11 UMb p [ oprwins ‘s3 od1and
un anb o] ITuyap © 0YdaI9p [2 ‘0183 104 ‘[eanInd A [e1d
-0S IUSIWRLIDY BUN $3 UdIquuel od1and [ “ezel e op
BOLI0ISTY UQIDIMIISUOD BUN UOD ID3sI21UI 3s onb o1au
-93 [9P ®OL101SIY UQIDONIISUOD B[ JB[eUas 21uelioduwr 3
‘od1amd [op UOONIISU0D B ezZIIRWa[qoid anb osimdstp
un us owisuiuiaf [9 10D BIIUINDUD 3S 27116 [ spuo
*ajue[op Jod ourwed osonuis £ 031e] BIARPOI UN
$3 0s2 ® 1e39[] vaed vpanb sou anb o] o1ad ‘, sxpo1 ered

T13SNY ADVDI]



LEGACY RUSELL

donde pudiera explorar mi verdadero yo, abiertx y listx
para ser leidx por aquellxs que hablaran mi idioma.
Online, busqué convertirme en unx fugitivx del mains-
tream, reacix a aceptar su limitada definicion de los
cuerpos como el mio. Lo que el mundo AFK ofrecia no
era suficiente. Queria -demandaba- mucho mas.

La construccién binaria del género es, y siempre
ha sido, precaria. Agresivamente contingente, es una
invencién inmaterial que en su viralidad téxica ha in-
fectado nuestras narrativas sociales y culturales. Para
existir dentro de un sistema binario unx debe asumir
que nuestros seres son imposibles de cambiar, que la
forma en la que somos leidxs en este mundo debe ser
algo que elijan Ixs demas, y no algo que podamos defi-
nir -y elegir-nosotrxs mismxs. Estar en la interseccién
de la percepcién-femenina, queer y Negra es encon-
trarse a unx mismx en un vértice integral. Cada uno de
esos componentes es una tecnologia clave en siy para
si mismo. Juntos y por separado, “femenino”, “queer”,
“Negra’ como una estrategia de supervivencia demanda
la creacion de maquinarias individuales que innoven,
construyan, resistan. Con la movilidad fisica general-

FEMINISMO GLITCH

no todxs estuvieron siempre en la misma pagina acer-
ca de para quién es ese poder y como deberia usarse
en pos del progreso. ;Progreso para quiénes? Por eso, la
pregunta de Sojourner Truth, una abolicionista esta-
dounidense, activista por los derechos de las mujeres
y esclava liberada, “;No soy yo una mujer?”, pregunta-
da en 1851, continua resonando dolorosamente incluso
hoy, surgiendo en la siempre-urgente realidad de quien
es traidx dentro de la definicion de lo que [se supone]
que es ser mujer, y, por extension, de quién es realmen-
te reconocidx como alguien completamente humano.
Mientras vadeamos nuestro camino a través del
feminismo contemporaneo y las negociaciones de po-
der representadas por #BlackLivesMatter, #MeToo, o
la tradicién de la Marcha del Dia de la Mujer, debe-
mos reconocer que estos movimientos estan definidos
e incentivados por la tecnologia, presagios de una pro-
metedora y potencialmente mas inclusiva “cuarta ola”
desenvolviéndose en el horizonte. Pero todavia perma-
necen los peligrosos vestigios de la historia de la prime-
ray la segunda ola. La escritora, activista y feminista
bell hooks puede haber declarado que “el feminismo es
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LEGACY RUSELL

mediatamente identificable como un engranaje central
dentro de esta rueda. El género ha sido utilizado como
un arma contra su propia gente. La idea del “cuerpo”
trae consigo este arma: el género circunscribe al cuer-
po, lo “protege” para evitar que pierda sus limites, que
reclame su vasta infinidad, que se dé cuenta de su ver-
dadero potencial.

Usamos el cuerpo para dar forma material a una
idea que no tiene forma, un ensamblaje que es abstrac-
to. El concepto de cuerpo es hogar de discursos socia-
les, politicos y culturales, que cambian dependiendo de
donde esta situado el cuerpoy como es leido. Cuando le
ponemos género a un cuerpo estamos asumiendo cual
es su funcién, su condicidn sociopolitica, su fijacién.
Cuando el cuerpo es determinado como un individuo
masculino o femenino, performa un género como si
tuviera un sistema de puntaje, guiado por una serie
de reglas y requerimientos que validan y verifican la
humanidad de ese individuo. Un cuerpo que resiste la
aplicacion de pronombres, o que se mantiene indesci-
frable dentro de la asignacién binaria es un cuerpo que
rechaza alcanzar un puntaje. Esta no-performance es

FEMINISMO GLITCH

apuntaban a descolonizar el espacio digital a través de
su produccién en canales y redes similares. Algunas
excepciones como Old Boy’s Network, SubROSA, o la
VNX Matrix hicieron un gran impacto al ofrecer un dis-
curso alternativo que reconocia periféricamente el ra-
cismo de la mano del sexismo, pero la hipervisibilidad
de las caras y las voces blancas en toda la cibercultura
feminista demostraba la continua exclusion, incluso
en este entorno nuevo y “utdpico.”

A pesar de esto, aquellos primeros dias del ciber-
feminismo establecieron una base importante en la
introduccion de lo tecnolégico, lo digital, e incluso lo
cibernético como el imaginario computacional en el
feminismo mainstream. Con el ciberfeminismo, Ixs
feministas ahora podian establecer redes, teorizar, y
criticar online, trascendiendo (ya sea temporalmente,
ya sea simbdlicamente) el sexo, el género, la geogra-
fia. Con esto también vino la conciencia fundacional
acerca de como el poder opera como agente del capita-
lismo dentro del edificio del espacio online, estimulado
por constructores tecnolégicos que le dieron forma a
la manera en la que Ixs usuarixs experimentamos los
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LEGACY RUSELL

ticulares. Sin embargo, en esta misma linea de cuestio-
namiento, el feminismo glitch se mantiene como una
mediacién del deseo por todos esos cuerpos como el
mio que contindan alcanzando la mayoria de edad de
noche, en el Internet. El glitch reconoce que los cuerpos-
con-género estan muy lejos de un absoluto y son mas
bien un imaginario, manufacturado y vuelto bien de
consumo por el capital. El glitch es una oracion activis-
ta, un llamado a la accién, mientras trabajamos por un
fracaso fantastico, liberandonos del entendimiento del
género como algo estacionario.

Mientras continuamos navegando hacia un concep-
to mas vasto y abstracto del género, debe ser dicho que,
paraddjicamente, por momentos realmente se siente
como si todo lo que tuviéramos fueran estos cuerpos en
los que estamos enclosetados y en los que se nos asigna
un género, entre otras cosas. Bajo el sol del capitalis-
mo, son pocas las cosas que verdaderamente poseemos
[mas alla de nuestro cuerpo], e incluso asi, muchas
veces somos sujetos de complicadas coreografias dic-
tadas por los intrincados, burocraticos y rizomaticos
sistemas de las instituciones. La brutalidad de este es-

10
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sea tan complicado y confuso.

La legendaria construccién de la figura de “cyborg”
en el texto de la tedrica feminista Donna Haraway, ‘A
Cyborg Manifesto” (1984) -sobre el que tantas discusio-
nes sobre tecno y ciberfeminismo fueron construidas-
complica mucho mas nuestro entendimiento sobre el
cuerpo. El cyborg de Haraway discute y se aleja activa-
mente del Iéxico de lo humano, una clasificaciéon por
la que los cuerpos histéricamente “otrerizados” (por
ejemplo, la gente de color, la gente queer) lucharon lar-
gamente, intentando ser integradxs en ella. En retros-
peccidn, es un 20/20: Haraway, en el 2004, volvié a leer
su manifiesto, y not6 que “Un cuerpo cyborg no es ino-
cente...somos responsables por las maquinas...La raza,
el géneroy el capital requieren una teoria cyborg de los
“todos”y de las partes.”

En 1994, la tedrica cultural Sadie Plant acufié el
término “ciberfeminismo”. Como proyecto histérico
y como politica continua, el ciberfeminismo sigue sien-
do unx companerx filoséficx de este discurso sobre el

“Donna J. Haraway, The Haraway Reader, New York: Routledge,
2004, p. 38.
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LEGACY RUSELL

y activista James Baldwin, David, musita oscuramen-
te: “No importa, es solo el cuerpo, [y] se va a terminar
pronto.” A través de la aplicacién del glitch, ghostea-
mos a nuestro cuerpo asignado con un género y nos
aceleramos hacia su final. Las infinitas posibilidades
que se presentan como consecuencia de esto nos permi-
ten explorarnos: podemos des-identificar y a través de
la des-identificacién, podemos crear nuestras propias
reglas en la lucha contra el problema del cuerpo.

El feminismo glitch nos pide que observemos la so-
ciedad profundamente deficiente en la que actualmen-
te participamos y estamos implicadxs, una sociedad
que demanda incesantemente que tomemos decisio-
nes basadas en un género binario conceptual que nos
limita como individuxs. El feminismo glitch nos urge
a considerar lo que estd en el medio como un componente
central de supervivencia -ni masculino ni femenino,
ni hombre ni mujer, mas bien un espectro a través del
que podemos empoderarnos para elegir y definirnos
a nosotrxs mismxs por nosotrxs mismxs. Asi, el glitch
crea una fisura dentro de la que nuevas posibilidad de
ser y transformarse se manifiestan. Esta falla del fun-

12
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mas literales: nos ayuda a celebrar la falla como fuerza
generativa, una nueva forma de conquistar el mundo.

En el afio 2011, el tedrico Nathan Jurgenson pre-
sento su critica del “dualismo digital”, identificando
y problematizando la separacion entre el autodomi-
nio online y la “vida real.” Jurgenson argumenta que el
término IRL (“In Real Life — En la Vida Real”) es una
falsedad anticuada, que implica que dos “yos” (es decir,
un “yo” online versus un “yo” offline) operan aislados
uno del otro, y por lo tanto infiere que cualquier acti-
vidad online carece de autenticidad y esta divorciada
de la identidad offline del usuario. Por lo tanto, Jurgen-
son propone el uso de AFK* en lugar de IRL, ya que
AFK significa mds una progresioén continua del ser, una
que no termina cundo el usuario se aleja de la compu-
tadora, sino que contintia por fuera y se introduce en
la sociedad que se encuentra lejos del teclado.

El glitch atraviesa este loop, moviéndose mas alla
de la pantalla y permeando cada esquina de nuestras
vidas. Nos muestra que la experimentacion online no
nos aleja de nuestros “yos” AFK, y tampoco evita que

2Nota de la traductora: “Away From Keyboard — Lejos del teclado”
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LEGACY RUSELL

gital como medio para construir un mundo nuevo. Nos
permite aprovechar la oportunidad para generar nue-
vas ideas y recursos para la (r)evolucién en curso de los
cuerpos, que inevitablemente puede moverse y trans-
formarse mucho més rapido que las costumbres AFK o
las sociedad que las producen y bajo las que estamos
obligadxs a operar offline.

Con el temprano avatar de LuvPunkiz, me encapu-
ché con la piel de lo digital, haciendo politica a través
de mi joven juego con el género, viajando sin pasapor-
te, ocupando espacio, amplificando mi negrura queer.
Esta experiencia de motin maquinico fue fundacional
para mi, y me dio el coraje para dejar ir la ambivalencia
que viene con el miedo a convencerme de ideas fdsiles,
inherente a los disturbios de la adolescencia. Encontré
familia y fe en el futuro con estas intervenciones, dan-
dole forma a mis visiones de un ser que podria realmen-
te empoderarse al definirse a si mismx, un porvenir
que el decoro social regularmente desaconseja para un
cuerpo negro y queer.

La escritora feminista y activista Simone de Beau-
voir es famosa por afirmar “No se nace mujer: se llega

14
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tualmente fue popularizada por primeravez enlos afios
60s, parte de los escombros culturales del programa es-
pacial de los Estados Unidos en proceso de “burgueriza-
cién.” En 1962, el astronauta John Glenn usé la palabra
en su libro Into Orbit: “Otro término que adoptamos pa-
ra describir algunos de nuestros problemas fue “glitch”.
Literalmente, un glitch...es un cambio tan repentino en
el voltaje que ningun fusible podria protegernos contra
él”.’° La palabra resurgi6 algunos afios después, en196s,
con el St. Petersbug Times reportando que “un glitch ha-
bia alterado la memoria de la computadora dentro de
la nave espacial estadounidense Gemini 6”; luego, apa-
rece de nuevo en las paginas del Time Magazine: “Los
glitches -1a palabra de un hombre del espacio para re-
ferirse a los disturbios irritantes”." Mas tarde, en 1971,
los “glitches” aparecen en un articulo del Miami News
sobre la falla de funcionamiento del Apollo 14, cuando
un glitch casi estropea un alunizaje.

Atravesando estos origenes, podemos llegar a la

19Emily Siner, “What’s A ‘Glitch,’ Anyway?: A Brief Linguistic His-
tory,” NPR, October 24, 2013, npr.org.
11bid.
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LEGACY RUSELL

gularidades dentro de los sistemas como errata, acti-
vando una arquitectura nueva a través de estos mal-
funcionamientos, buscando y celebrando los deslices
del género en nuestro raro y salvaje deambular. Con
este propdsito en mente, este libro estd estructurado
en doce secciones, y cada una de ellas intenta propo-
ner un efecto secundario alternativo, permitiendo que
nos acompafiemos a través de los lentes de practicas
y politicas nuevas, para descubrir nuevas formas en
las que la vida no solo imita, sino que comienza con el
arte. Cada una de las doce secciones comienza con una
declaracién, una pared blanca contra la que arrojar al
feminismo glitch en su desliz, en su costado y en su
manifiesto. Este texto va a aplicar el concepto del glitch
en una investigacion, y celebracién, de artistas y de su
trabajo, que nos ayuden a imaginar nuevas posibilida-
des acerca de qué es lo que puede hacer un cuerpo, y
como esto puede funcionar contra la norma. Comen-
zando online, viajaremos a través del loop online-AFK,
viendo cémo el feminismo glitch puede ser usado en
todo el mundo, inspiradxs por practicantes que, en su
rebelion contra el cuerpo binario, nos guian a través

16
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propios reflejos, y a través del Internet actual, pode-
MOs encontrar maneras para sostener estos espejos en
frente del otrx. Asi, nos empoderamos a través de la
tarea liberadora de tomar el imaginario digital como
oportunidad, un sitio para construir-en, y, a su vez, el
material para construir-con.

ElGlitch se manifiesta con tal variacién, generando
rupturas entre lo reconocido y lo reconocible, y amplifican-
dose dentro de estas rupturas, extendiéndolas para con-
vertirlas en valles fantasticos llenos de posibilidades.
Es acd donde nos abrimos a la oportunidad de recono-
cer y realizarnos a nosotrxs mismxs, “reflejandonos”
para realmente vernos Ixs unxs con Ixs otrxs mientras
nos movemos y modificamos. La filésofa y tedrica del
género Judith Butler observa en sulibro Excitable Speech:
A Politics of the Performative, “Unx “existe” no solo por la
virtud de ser reconocidx, sino...por ser reconocible.”®
Nos delineamos a nosotrxs mismxs a través de nuestra
capacidad para ser reconocibles; nos volvemos cuerpos
al reconocernos, y, mirando hacia afuera, al reconocer

8Judith Butler, Excitable Speech: A Politics of the Performative,
New York: Routledge, 1997, p. 5.)
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LEGACY RUSELL

FEMINISMO GLITCH

“Estoy ante el umbral del ciberespacio y me pregunto,
spuede ser posible que tampoco sea bienvenido aca?
¢Me permitiran construir una realidad virtual que me
empodere? ;Pueden los hombres invisibles ver sus pro-
pios reflejos?”’

Hoy las preguntas de Hemphill perduran, volvién-
dose incluso mas complicadas, por el hecho de que el
“publico” del internet no es singular ni cohesivo, sino
divergente y fractal. Ademas, el “espacio” del ciberes-
pacio que Hemphill menciona ha demostrado no ser
una utopia universalmente compartida. En vez de eso,
es un espacio con muchos mundos, y dentro de estos
mundos, entendimientos vastamente disimiles sobre
cémo se veria la utopia o en qué podria transformarse
-y para quiénes. El internet es un edificio institucional
inmersivo, uno que refleja y rodea. No tiene una en-
trada fija: estd en todos lados, alrededor nuestro. Por
lo tanto, la nocién de Hemphill del “umbral” resulta
anticuada hoy en dia.

7Essex Hemphill, “On the Shores of Cyberspace,” lecture given at
“Black Nations/Queer Nations?” conferencia, City University of New
York, 1995.
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LEGACY RUSELL

dijo la escritora y activista Audre Lorde en su poema
de 1978 “Letania de la supervivencia’, “viven en la orilla”
y “no se suponia que sobrevivieran.”

Asir “los maltiples yos” es, por lo tanto, un acto inhe-
rentemente feminista: la multiplicidad es una libertad.
Dentro de su practica creativa, E. Jane explora la liber-
tad encontrada en la multiplicidad, estirando su rango
a través de dos “yos”: E. Jane y su avatar “alter-ego”,
Mhysa. Mhysa es una autoproclamada “popstar por el
underground de la cyber-resistancia”, que atravesé al-
gunos de los primeros trabajos que E. Jane presentd
a través del ahora difunto “hub cultural multimedia’y
“motor creativo” NewHive.

La pieza de NewHive de E.Jane, “MhysaxEmbaci-
Freakinme” (2016) en colaboracién con Mhysa en un pal-
pitante campo de peonias, labios brillantes, y cuerpos
que se movian siempre un poquito fuera de ritmo en el
drag digital de un collage sincopado de sonidos e imagi-
neria. Estos dos “yos” comenzaron como entidades re-
lativamente distintas, con Mhysa “permitiendo [que E.
Jane] sea una parte de [si mismas que] las instituciones
blancas trataron de asfixiar”, sirviendo como un alter-
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estratégica. El glitch nos desafia a que pensemos como
podemos “penetrar..romper...punzatr...arrancar” lo ma-
terial de la institucién, y, por extension, de su cuerpo.®
Asi, hackear el “c6digo” del género, volver borrosos los
binarismos, se convierte en nuestro principal objetivo,
un catalizador revolucionario. Los cuerpos glitchea-
dos -aquellos que no se alinean dentro del canon de la
heteronormatividad blanca y cisgénero- suponen una
amenaza al orden social. Vastos y con un amplio rango
de posibilidades, no pueden ser programados.

Los cuerpos glitcheados no son considerados en el
proceso de programacion de nuevas tecnologias creati-
vas. En 2015, el algoritmo de reconocimiento de ima-
genes de Google confundié a sus usuarios Negrxs con
gorilas. La “accién inmediata” de la compania en res-
puesta a esto fue “evitar que Google Photos vuelva a
catalogar ninguna imagen como gorila, chimpancé o
mono -incluso aunque las fotos fueran de estos pri-
mates. Varios anos después, en 2018, la app de Google

¢Jean-Luc Nancy, “Fifty-Eight Indices on the Body,” in Jean-Luc
Nancy, Corpus, translated by Richard Rand, New York: Fordham
University Press, 2008.
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LEGACY RUSELL

do con el status quo social y cultural, pero su “contener
multitudes” es un ejercicio del derecho a ser borroso,
movil, abstracto. El patriarcado ejerce su dominio so-
cial ocupando espacio como si fuera su derecho de na-
cimiento; cuando el patriarcado entra en contacto con
la blancura, deja muy poco lugar para todo lo demas. El
espacio no es solo reclamado por aquellos que ejercen
la “mirada primaria” de la que habla E. Jane, sino que
estd hecho para ellos: el espacio para convertirse en un
“yo”libre y con multiples posibilidades, yla complejidad
agencial que esto provee estd garantizada y protegida
para los “yos” normativos y los cuerpos que ocupan.
Loque E. Jane protege ferozmente -el “yo” expansivo
, Whitman lo usa sin miedo, totalmente despreocupado
por la posibilidad de que su privilegio le sea arrebatado.
Con mas de ciento veinte afios de diferencia, ambos
hablan con Ix otrx a través del vacio, pero miran hacia
mundos muy diferentes. Cuando consideramos la iden-
tidad y el lenguaje que usualmente se usa para hablar
de ella (por ejemplo, “lo hegemoénico” y lo que esta “en
los margenes”), no es una gran sorpresa el hecho de
que, bajo el patriarcado blanco, los cuerpos —“yos”- que

\
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profundamente llenas de fallas.

Enla primavera del 2018, en medio del #MeToo, apa-
reci6 una publicidad de Snapchat que le preguntaba
a sus espectadores si preferirian “cachetear a Rihan-
na” o “pegarle una pina Chris Brown”, lo que resultd
en un backlash de indignacion por el uso del abuso
doméstico sufrido por Rihanna en el 2009, a manos
de su entonces pareja, el cantante Chris Brown. Indi-
viduos de alto perfil como el rapero Joe Budden y la
mediatica Chelsea Clinton le pusieron voz a su apoyo
a Rihanna, y al horror generalizado con respecto a la
desagradable publicidad en Twitter. Rihanna misma
fue a Instagram, la plataforma rival de Snapchat, pa-
ra responderle a Snapchat escribiendo: “Gastas dinero
animando algo que intencionalmente va a lastimar a
las victimas de violencia doméstica y haces chistes con
eso.” En los dias siguientes, las acciones de Snapchat
bajaron 800 millones de ddlares. Rihanna ejercité su
propio rechazo, su propia no-performance alejandose
del “publico” de Snapchat, una intervencién en la que
alzé el puio en solidaridad con Ixs sobrevivientes del
abuso doméstico.
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del patriarcado. Donde vemos la limitacion del derecho
de un cuerpo a “variar”, ya sea en un nivel individual o
estatal, vemos dominacién.

E. Jane no esta siendo hiperbdlicx cuando escribe
que estamos “muriendo a un paso acelerado”. Arras-
tradxs hacia los margenes, nos encontramos como gen-
te queer, gente de color, gente que se identifica como
mujer, Ixs mas vulnerables en las condiciones climati-
cas del mundo, yendo desde el cambio climatico hasta
el capitalismo de la plantaciéon. Asi, imaginar la for-
ma que podria tomar un futuro sostenible, encontrar
“escondites” seguros sumados a las técnicas que nos
proveen espacios propios, es urgente.

El Glitch recorre los bordes y atraviesa los limites,
aquellos que ocupamos e impulsamos en nuestro ca-
mino por definirnos a nosotrxs mismxs. El Glitch se
trata de reclamar nuestro derecho a la complejidad,
a lavariedad, dentro y mas alla de los margenes pro-
verbiales. E. Jane tiene razdn: realmente “necesitamos
escondites, demandas utdpicas, una cultura que nos
ame.”

La arquitectura imaginativa de la utopia sigue pre-
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sente en el feminismo glitch. Nos da un hogar y una
esperanza. En 2009, el académico y tedrico queer José
Esteban Mufioz escribié en su libro Cruising Utopa, “Lo
queer es aquello que nos deja sentir que este mundo
no es suficiente, que de hecho algo falta.”® En este “algo
que falta” esta el deseo, un anhelo por un mundo mejor,
un rechazo del aqui y ahora. Mufioz observa que “he-
mos sido expulsadxs del ritmo del tiempo heterosexual,
y hemos construido mundos en nuestras propias confi-
guraciones espaciales y temporales”.# Como rechazo
del “tiempo heterosexual”, y, por extension, del modelo
eurocéntrico de tiempo y espacio, E. Jane postula un
NOPE que no se conforma con un mundo o un sistema
social que nos falla.

El romance oblicuo del internet como utopia, con-
tra esta realidad como telén de fondo, no debe ser dese-
chado como ingenuo. Hoy en dia, embeber el material
digital con fantasia no es un retro-acto de mitologiza-
cién; contintia como un mecanismo de supervivencia.

3José Esteban Mufioz, Cruising Utopia: The Then and There of
Queer Futurity, New York: NYU Press, 2009, p.1.
41bid., p. 182.
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