'c0T

[19491S 011

a4qod uabvul] v] ap vsuafoq ug

wod euo1dod
- €> 21qI[ 91eMIJOS + “XAT¥] U0d
029y 03U2WMNI0(J “BIN'UIQI@)
eun op eropeindwod e[ us
7207 [op 21quanidas
9P 91 [2 1ouodwod 9p QUTULID)
3s 24qod uabvul] v] ap vsuafo( ug



En Defensa de la Imagen Pobre
Hito Steyerl

Edicién: RMXS
Ultima edicién: 16 de septiembre del 2022

Esta es una edicién pirata, se podria imprimir

en el ano 2090 cuando pase al dominio pablico,

pero no sé si estaré para esa época, si el mundo
aguantard, o ambas.

Hecho en Argentina / Made in Argentina

EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

el camino.

Hoy muchos de estos trabajos han vuelto, co-
mo imagenes pobres, lo admito. Se podria argu-
mentar, por supuesto, que esto no es el produc-
to real, pero entonces —por favor— muéstrenme
cual es el real.

La imagen pobre no tienen que ver con el
producto real, el auténtico original. En su lugar,
tiene que ver con sus propias condiciones reales
de existencia: sobre la circulacién en enjambres,
la dispersion digital, las temporalidades flexi-
bles y fracturadas. Se trata del desafio y de la
apropiacion, al igual que del conformismo y la
explotacion.

En resumen: es acerca de la realidad.
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ducida, extraida, remezclada, asi como copiada
y pegada en otros canales de distribucion.

Una imagen pobre es un desgaste o una ex-
traccién; un AVI o un JPEG, una lumpen proleta-
riaenla sociedad de clases de las apariencias, cla-
sificada y valorada de acuerdo a su resolucién. La
imagen pobre ha sido subida, descargada, com-
partida, formateada y reeditada. Esta transfor-
ma la calidad en accesibilidad, el valor exhibitivo
envalor de culto, las peliculas en clips, la contem-
placién en distraccién. La imagen es liberada de
las catacumbas de los cines y los archivos y arro-
jada a la incertidumbre digital, a expensas de
su propia sustancia. La imagen pobre tiende a
la abstraccidon: es una idea visual en su propio
devenir.

La imagen pobre es una bastarda ilicita de
quinta generacién de una imagen original. Su
genealogia es dudosa. Sus nombres de archivo
estan deliberadamente mal escritos. A menudo

EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

listas, al igual que las economias audiovisuales
alternativas. Ademas de la mucha confusién y
estupefaccion, también es posible que cree mo-
vimientos disruptivos de pensamiento y afecto.
La circulacién de las imagenes pobres, en con-
secuencia, inicia otro capitulo en la genealogia
histérica de los circuitos de informacién no con-
formistas: los “enlaces visuales” de Vertov, las
pedagogias obreras internacionalistas que Pe-
ter Weiss describid en La estética de la resisten-
cia, los circuitos del Tercer Cine y Tricontinen-
talismo, de creacidon cinematografica y pensa-
miento no alienados. Por tanto, la imagen pobre
—ambivalente como su estatus— toma su lugar
en la genealogia de folletos copiados en carbono,
el cine agit-prop, revistas underground de video
y otros materiales no conformistas, los que es-
téticamente solian usar materiales pobres. Ade-
mas, actualiza muchas delas ideas histéricamen-
te asociadas con estos circuitos, entre otras las
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pensas. Propagan placer o amenazas de muerte,
teorias conspirativas o contrabando, resistencia
o paralizacién. Las imagenes pobres muestran lo
extrano, lo obvio y lo increible, mientras seamos

aun capaces de descifrarlas.

Shoveling pirated DVDs in Taiyuan, Shanxi province,
China, April 20, 2008. From here.

EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

su sustancia visual recobra algo de su impacto
politico y crea un nuevo aura en torno a éste. Es-
te aura ya no estd basado en la permanencia del
original sino en la transitoriedad de la copia. Ya
no esta anclado a una esfera publica clasica, me-
diada y apoyada por el marco del Estado nacién
o las corporaciones, sino que flota en la super-
ficie de grupos de datos dudosos y temporales.
Al alejarse de las bovedas del cine, es impulsada
hacia nuevas y efimeras pantallas unidas por los
deseos de espectadoras dispersas.

La circulacién de las imagenes pobres crea,
como los llamé Dziga Vertov, “enlaces visuales™#.

De acuerdo a Vertov, el “enlace visual” supo-
nia unir a las trabajadoras del mundo unas con
otras®

“Dziga Vertov, “Kinopravda and Radiopravda”, en Kino-
Eye: The Writings of Dziga Vertov, ed. Annette Michelson (Ber-
keley: University of California Press, 1995), 52.

“Vertov, “Kinopravda and Radiopravda,” 52.
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una notable entrevista del 2007, se vuelve inme-
diatamente evidente.'

En la sociedad de clases de las imagenes, el
cine toma el papel de las tiendas mas importan-
tes de la cadena. En las principales tiendas, los
productos de lujo son comercializados en un en-
torno exclusivo. Los derivados mds accesibles de
las mismas imagenes circulan como DVDs, en
television o en linea, como imagenes pobres.

Obviamente, una imagen de alta resolucién
luce mas brillante e impresionante, mas mimé-
ticay magica, mas aterradora y seductora, que
una imagen pobre. Es mas rica, por decirlo de
algiin modo. Ahora, incluso los formatos de con-
sumo se estan adaptando cada vez mas al gus-
to de las cineastas y estetas, quienes insistieron

"“Wer Gemalde wirklich sehen will, geht ja schliefdlich
auch ins Museuny”, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 14 de Ju-
nio, 2007. Conversacion entre Harun Farocki y Alexander
Horwath.

EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

De cierta manera, la imagen pobre esta su-
jeta a una tensioén similar. Por un lado, opera
contra el valor fetiche de la alta resolucién. Por
otro lado, termina siendo integrada dentro de
la informacién que prospera en comprimidos
espacios capitalistas de atencion, basandose en
impresion en lugar de inmersion, en intensidad
en lugar de contemplacidn, en vistas previas en
lugar de proyecciones.
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Nine 3smm film frames from Stan Brakhage’s Exis-
tence is Song, 1987.

Resurreccion (como Imagen Pobre)

Pero insistir en las imagenes ricas tuvo también
consecuencias mas serias. Un ponencista en una
reciente conferencia de ensayos sobre cine re-
chazé mostrar clips de una pieza de Humphrey

EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE
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de la esfera publica. Los ensayos videograficos y
las peliculas experimentales se mantuvieron des-
conocidas para la mayoria, salvo algunas raras
proyecciones en museos o clubes de cine metro-
politanos, presentadas en su resolucion original,
antes de desaparecer nuevamente en la oscuri-
dad del archivo.

Por supuesto, este desarrollo estuvo conec-
tado a la radicalizacién neoliberal del concep-
to de cultura como mercancia, la comercializa-
cién del cine, su dispersion en multicines y la
marginacion de las producciones de cine inde-
pendiente. También estuvo relacionado con la
reestructuracion de la industria global medial
y el establecimiento de monopolios de audiovi-
sualidad en ciertos paises o territorios. De esta
manera, el material visual de resistencia o no
conformista desaparecié de lo visible hacia un
espacio subterraneo de archivos y colecciones
alternativas, mantenido vivo solo por una red

10

EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

subtitularlas, re-editarlas o subirlas.

Alaluz de esto, tal vez hay que redefinir el
valor de la imagen, o mas precisamente, crear
una nueva perspectiva para ésta. Ademas de la
resolucion y el valor de intercambio, uno podria
imaginar otra forma de valor determinado por
la velocidad, intensidad y alcance. Las imagenes
pobres son pobres porque estan intensamente
comprimidas y viajan a gran velocidad. Estas
pierden materia pero ganan rapidez. Pero tam-
bién expresan un estado de desmaterializacién,
compartida no solo con el legado del arte concep-
tual sino sobre todo con los modos contempora-
neos de la producciéon semidtica’®.

El cambio de la semidtica del capital, como
describi6 Felix Guattari'®

*Ver Alex Alberro, Conceptual Art and the Politics of Publicity
(Cambridge, MA: MIT Press, 2003).

°Ver Félix Guattari, “Capital as the Integral of Power

Formations,” En Soft Subversions (New York: Semiotext(e),
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de obras maestras casi olvidadas son intercam-
biados en plataformas P2P semi-secretas. Videos
clandestinos de celular, tomados de forma ilegal
en museos, son transmitidos en Youtube. Copias
de DVDs tomadas por artistas son intercambia-
das?.

Muchos trabajos de cine de vanguardia, ensa-
yisticoy no comercial han sido resucitados como
imagenes pobres. Les gusto o no.

“El excelente texto de Sven Liitticken “Viewing Copies:
On the Mobility of Moving Images”, en e-flux journal, no. 8
(Mayo de 2009), llamé mi atencidn sobre este aspecto de
las imagenes pobres.
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EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

digital se ha vuelto, a suvez, uno de los mercados
mas disputados. Una zona que durante mucho
tiempo ha estado sujeta a una verdadera marcha
de acumulacién y a un intento masivo (y, hasta
cierto punto exitoso) de privatizacion.

La red en la que circulan las imagenes po-
bres constituye asi tanto una plataforma para un
nuevo fragil interés comn como un campo de
batalla para el comercio y las agendas naciona-
les. Ellos cuentan con material artistico y expe-
rimental, pero también con una increible canti-
dad de porno y paranoia. Mientras el territorio
de las imagenes pobres permite acceder a imagi-
narios excluidos, estos también son permeados
por las mas avanzadas técnicas de mercantiliza-
cion. Mientras permite a las usuarias una activa
participacién en la creacién y distribucion de
contenido, también las integra en la produccion.
Las usuarias se convierten en editoras, criticas,
traductoras y co-autoras de las imagenes pobres.
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revela también las condiciones de su margina-
cidn, la constelaciéon de fuerzas sociales que las
conduce a su circulaciéon en linea como imagenes
pobres.?

Las imagenes pobres son pobres porque no
tienen asignado ningn valor dentro de la socie-
dad de clases de las imagenes. Su estatus como
ilicitas o degradadas les concede libertad sobre
esos criterios. Su falta de resoluciéon da cuenta
de su apropiacion y desplazamiento.*

Obviamente, esta condicion no solo esta re-
lacionada con la reestructuracion neoliberal de
la produccién medial y la tecnologia digital; tam-
bién tiene que ver con la reestructuracion postso-

*Agradezco a Kodwo Eshun por sefialar este punto.

*Por supuesto, en algunos casos las imagenes de baja
resolucién también aparecen en los entornos de los princi-
pales medios de comunicacién (principalmente noticias).
Donde son asociados con la urgencia, la inmediatez y la
catastrofe —y son extremadamente valiosas—. Ver Hito Ste-
yerl, “Documentary Uncertainty,” A Prior 15 (2007).
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EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

Espinosa defiende un cine imperfecto por-
que, en sus palabras, «el cine perfecto —técnica
y artisticamente pulido- es la mayoria de las ve-
ces un cine reaccionario». El cine imperfecto se
esfuerza por superar la division del trabajo den-
tro de la sociedad de clases. Une el arte con la
vida y la ciencia, borroneando la distincién en-
tre productor y consumidor, autor y espectador.
Insiste sobre su propia imperfeccion, es popular
pero no consumista, comprometido sin volverse
burocratico.

En su manifiesto, Espinosa también refle-
xiona sobre la promesa de los nuevos medios.
Predice de manera explicita que el desarrollo de
la tecnologia del video amenazaria la posicion
elitista de los cineastas tradicionales y permitiria
un tipo de film de las masas: un arte de la gente.
Aligual que la economia de las imagenes pobres,

24-26.
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EN DEFENSA DE LA IMAGEN POBRE

por las organizaciones estatales de cine, a las imagenes pobres.
cuales les resulta demasiado dificil operar como
archivos de 16/35 mm o mantener cualquier ti-
po de infraestructura de distribucién en la era
contemporinea.®

Desde esta perspectiva, las imagenes pobres
revelan el declive o la degradacién del ensayo
cinematografico, o incluso cualquier cine expe-
rimental o no comercial, que en muchos luga-
res fue posible porque la produccion cultural era
considerada una tarea del Estado. La privatiza-
cién de la producciéon medial se hizo gradual-
mente mas importante que la produccién con-
trolada/patrocinada por el Estado. Pero, por otro
lado, la privatizacién desenfrenada del conteni-
do intelectual, junto con la mercantilizacién y el
comercio en linea, permite a la vez la pirateriay
la apropiacion; esto incrementa la circulacién de

*De la correspondencia con el autor via e-mail.
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